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Presentaclo

La noticia més important relativa als treballs del Consell Valencia de Cultura en I'exercici
al qual correspon la present memoria anual és la normalitat: la regularitat de la produccid
documental i de les activitats institucionals, la continuitat metodologica, presidida pel
didleg, la moderacio i I'afany de servici, en un temps i unes circumstancies dificils, amb
recursos progressivament més ajustats i un ple amb places per cobrir.

Regularitat, continuitat de servici, rigor metodologic i responsabilitat democratica
son garantia de I'aportacid positiva del Consell Valencia de Cultura, en funcions
d'assessorament, al compliment de les responsabilitats de la Generalitat Valenciana en
materia cultural.

Aixi, un any més, tanquem un exercici confiant haver actuat al nivell que les autoritats
politiques i els ciutadans tenen dret a esperar i exigir de la nostra institucid, i que I'examen
de la present Memoria 2013 haurd de confirmar.

| jo acabe esta presentacid tornant a convidar els lectors, com cada any, a visitar la
pagina del Consell Valencia de Cultura en la xarxa (htpp://cvc.gva.es), on tfrobaran tota
la serie historica de les memories anuals de la institucid, a més de la colleccidé completa
de documents emesos des de la constitucid de I'organisme el 28 de gener de 1986 i altres
informacions Utils sobre publicacions, consellers i activitats institucionals de divulgacio o de
promocid de diversos aspectes de la nostra cultura.

Santiago Grisolia
President






Resum

... de I'activitat institucional del Consell Valencid de Cultura en 2013

85 reunions, 84 del Ple i Comissions ordindries i 2 extraordindries
29 informes aprovats, el 79% per iniciativa prbpiq i la resta per peticions externes.
Conjunts historics i béns immobles singulars 7; patrimoni rural, hidraulic i paisatgistic 1; festes i tradicions

culturals (patrimoni immaterial) 2; educacié, investigacié i foment de la lectura 1; qualitat ambiental 3;

politica cultural 11; politica museistica 2 i altres 3.

1 taula rodona homenatge a Vicent Andrés Estellés,

17 visites i actes protocol 1aris en el Palau de Forcallé, entre elles 6 Visites escolars

Visita i celebracié del Pl@ del Consell en Banyeres de Mariola.

32 experts i responsables de les Administracions han assessorat les Comissions del Consell

Representacid del Consell en 13 consells rectors d’entitats culturals publiques valencianes
Liurament de la Medalla de Plata del consell a Jaime Lamo de Espinosa, Bernat Capd,
Fundaciéon Albéniz, Fundacion Alicia Koplovitz, Medalla de Bronce a Joan
Garcés Queralt i a la Fundacié Iberdrola.

1reedicid, “Santiago Grisolia. Recuerdos”.

72 coliegis i instituts i 1680 alumnes han participat en el concurs escolar literari i de
dibuix del Consell sobre I'Us de les energies alternatives, 1274 dibuixos i 404 obres
literaries. eis treballs s'exposaren al Centre del Carme durant tot I'estiu

37 notes de premsa enviades als mitjans de comunicacié sobre les activitats de la institucié i un

impacte de 301 Informacions sobre el Consell tant en premsa escrita com en edicions digitals en

Internet i les xarxes socials.






Observacions i recomanacions

Eldocument d'observacionsirecomanacionsinclos en cada una de les memories anuals del Consell Valencid
de Cultura és un complement del conjunt de conclusions del informes i altres documents fets publics per la
institucié en el mateix exercici. Es tracta en uns casos de recollir suggeriments addicionals a propostes ja
fetes, i en altres d'insistir en recomanacions sense resposta coneguda dels destinataris.

En el primer cas se situaria, per exemple, el suggeriment d'estudiar possibles incentius al micromecenatge, i
en el segon, també per exemple, certes recomanacions per a la promocid de I'hdbit de la lectura.

1- A proposit de I'impost sobre el valor afegit aplicat a productes i servicis culturals. El Consell Valencia de
Cultura no és competent per a jutjar la politica fiscal de la Generalitat Valenciana ni menys encara la de
I’ Administracié general de I'estat. Aixo si, és deure de la institucié assenyalar la importancia estratégica de
les activitats culturals i de les indUstries i els professionals que en viuen, tant des del punt de vista econdmic
com de la formacié dels ciutadans —amb unes conseqiéncies també econdmiques a mitjd i a llarg termini.
L'augment de les carregues fiscals d'algunes d'estes activitats i dels seus productesi servicis -llibres, productes
musicals, espectacles, etc.—ha tingut una consequUencia innegable en forma de reduccié del consum,
o, vist des d'un alfre punt de vista, de reduccié de la facilitat d'accés dels ciutadans a la formacié i el
perfeccionament cultural. Ultimament s’ha rebaixat I'IVA aplicat a les obres plastiques, i aixd és una bona
noticia per a artistes, galeries i col leccionistes, un sector molt especialitzat, minoritari i sense gaire incidencia
en alld que podriem anomenar I'oferta cultural i I'educacié del public general. La preocupacid principal és
una altra: la viabilitat present i futura de les industries i les activitats culturals els productes de les quals tenen
una influencia directa en I'educacié de la societat: el “llibre” —literatura artistica, assaig i divulgacio--, el
teatre i la produccié audiovisual. Sense una literatura, una dramatirgia i una produccid audiovisual propies
cap cultura moderna no és viable, ni pot fer front a la colonitzacié i a la substitucid. La qUestid és 1) saber fins
a quin punt els danys causat a estes activitats per la crisi economica poden ser irreversibles, o poden afeblir-
les davant de la competéncia exterior de manera que s'impossibilite la seua recuperacid d'una posicid de
mercat defensable, i 2) fins a quin punt I'augment d’una carrega fiscal indirecta pot ser excessiu perque
agreuja decisivament el perill de desaparicid d'un sector de gran importdncia estrategica. Que Déu pot
estrényer, ja s’Tadmet, perd amb una condicié: que no puga ofegar.

2- El micromecenatge. Seguint les recomanacions de l'informe del Consell Valencia de Cultura sobre
I'anunciada Llei de fundacions i de mecenatge de la Comunitat Valenciana, insistim en la necessitat de
fomentar el micromecenatge per totes les vies possibles, sense oblidar la importdncia ascendent de les
xarxes socials.

3- Radio i televisié. La necessitat estratégica d'una radio i televisid publiques valencianes volem donar-la per
evident. No fer-ho posaria en qUestié els fonaments culturals i historics i la justificacié d’una institucié com el
Consell Valencid de Cultura, entre alfres, o fins i tot de la mateixa Generalitat Valenciana. Si el tancament
de RTVV obeix a la necessitat de fer front a una situacié econdmica circumstancial, llavors s'hauria d'estar
treballant ja en la seua recuperacié per al moment en qué les circumstdancies ho permeten, i no emprendre
cap accié que la puga dificultar. Si no, és a dir si es considera la possibilitat d'acceptar una perdua
irreversible, igualment hauran d'acceptar-se les seues conseqiéncies per a la supervivencia d'una cultura
propia valenciana i per a la viabilitat del poble valencid en el mén contemporani com a subjecte historic.



Memoria 2013

4- El llegat cultural de propietat eclesiastica. L'evolucié de les adhesions religioses de la societat i, en
conseqgieéncia, de la viabilitat econdmica de les institucions religioses ha creat una situacié que posa en perill
I'exercici dels drets de la societat en conjunt sobre els béns culturals materials de propietat eclesidstica. La
casuistica és complexa, i la col laboracid entre I' Administracié politica i I'eclesidstica és imprescindible, perd
el primer instrument d'esta collaboracié, I'anomenada Comissid Mixta Església-Generalitat Valenciana, fa
molt de temps que en la prdctica no existix. Davant de casos de tots coneguts, el Consell Valencid de Cultura
considera obligat insistir no solament en la necessitat, sind en la urgencia, de tornar a posar en funcionament
esta comissio.

5- Dotacié d’entitats de difusié cultural i cientifica. El Consell Valencid de Cultura manifesta la seua
preocupacié per la disminucid progressiva de les assignacions dels pressupostos publics a les entitats de
difusié artistica valencianes, i en determinats casos -Museu de Belles Arts de Valéncia, Institut Valencia d'Art
Modern, etc.— pel tfracte poc equitatiu rebut per estes entitats en els pressupostos generals de I'Estat si es
tenen en compte les aportacions assignades a entitats no valencianes de la mateixa o inferior importancia.
Igualment considerem preocupant la disminucié dels pressuposts dedicats a la investigacioé cientifica.

6- El “consum cultural” i la produccié. El Consell Valencia de Cultura considera que s'ha de fer un Us prudent
del concepte modern de “consum cultural”. El marqueting cultural pot donar lloc a malentesos perillosos, si
no se'n limita I'Us com a criteri de valoracid de les bones practiques politiques. No es pot confondre el nivell
del PIB amb el nivell de qualitat de vida, ni el nombre de visitants d’'un museu o d’assistents a espectacles amb
el nivell cultural de la poblacié —potser no és conseqUéencia més que d'una bona campanya publicitaria.
Fins i tot en el nostre estadi de desenvolupament de la divisid del treball, la cultura ha de continuar sent
participativa, sino vol perdre la seua vitalitat. En conseqUéncia, creem que es positiu recordarla conveniencia
d'estimular la produccid cultural, i no solament el consum, en totes les seues modalitats: literdria, teatral,
plastica, musical, audiovisual, cientifica, per mitjd de tot tipus d'ajudes, beques i premis, no només per a
figures consagrades sind també, i especialment, per a artistes i cientifics al principi de les seues carreres i, per
tant, en la seua fase més creativa, i per mitjd de campanyes d'estimulacié creativa.

- Lectura. Augmentar —i millorar-ne el nivel—de la practica de la lectura entre la poblacid hauria de ser
considerat un objectiu estratégic prioritari, segurament el primer, de qualsevol politica cultural amb visié de
futur. En una societat civilitzada, la lectura és insubstituible, ja que la seua caréncia no pot ser compensada
per cal altra activitat cultural.
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Descripcid de la institucid

Nq’rgraleso
juridica

El CVC és una institucié de cardcter public que forma
part del conjunt d'institucions que constituixen la
Generalitat Valenciana.

Estd compost per vint-i-un membres, elegits per majoria
de dos tercos de les Corts Valencianes i nomenats
pel president de la Generalitat Valenciana, entre les
persones de prestigi rellevant o de reconegut mérit
intel {ectual dins de I'Gmbit cultural valencid.

()

DICTAMEN DEL
CONSELL VALENCIA
DE CULTURA
SOBRE LA LLENGUA

Portada del Dictamen sobre la
llengua, un dels treballs més importants
del Consell Valencia de Cultura

Seu oficial

El Consell Valencid de Cultura té la seu oficial al Palau
de Forcallé, al barri del Carme de Valencia.

e
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\ CONSELL

-\\\ VALENCIA
de CULTURA

Logotip del Consell Valencia de Cultura

Funcions

La comesa principal del Consell és elaborar els
informes o dictdmens i realitzar els estudis que |i
sol liciten les institucions puUbliques de la Comunitat
Valenciana.

A més, la institucid també atén peticions per part
d'entitats de la societat civil i tfracta assumptes que
per iniciativa propia considera importants per a la
defensaila promocié dels valors culturals i lingUistics
valencians.

Finalment, el Consell proposa al president de la
Generdlitat Valenciana la distincié de persones,
entitats o institucions que destaquen en la defensa
i promocid de la cultura valenciana.

wf I00 B0R ms
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Vestibul del Palau de Forcalld, seu del Consell Valencia
de Cultura. (Foto CVC)



El Consell Valencia de Cultura I

Organitzacio

ElPle del Consell Valencid de Cultura esl'organ
méxim de decisid de la institucio; totes les
questions que afecten la cultura valenciana
estan reservades a la seua decisié. Aprova els
dictadmens i informes que emet la institucié i
I‘avantprojecte de despeses; constituix les
comissions i grups de treball; i proposa al
president de la Generdlitat la distincié de
persones i entitats que per llur freball, estudi,
defensa o promocid de la cultura valenciana,

se n‘hagen fet mereixedores.

Ple del CVC al Jardi del Palau de Forcalld.

El president és nomenat per Decret pel president
de la Generdlitat entre els membres del CVC. Les
seues competencies séon la representacié legal
de la institucid, convocar i moderar les reunions,
dirigir els organismes i dependéncies del CVC,
ordenar els pagaments i vetlar pel compliment
dels acords del Ple i de la Comissié de Govern.

L'actual president del Consell es el bioquimic
Santiago Grisolia.

Santiago Grisolia, president del CVC.

El treball de consultoria del Consell es fa mitjancant
comissions tematiques, tant permanents com
temporals, formades per membres de la institucio.
Actualment en té cinc de permanents: Arts, Ciencies,
Juridica, Llegat historic i Promocié cultural.

| en crea de temporals, en forma de grups de treball,
segons les caracteristiques dels assumptes sobre els

quals s'ha de pronunciar o considera oporty tractar.

Sessio d'una Comissio del CVC.

13
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Els memlbres

La composicid reglamentaria del CVC és de vint-i-un membres, en el 2011 es renovaren la totalitat dels

membres de la institucié, actualment al Ple del Consell hi han dos places vacants.

El president de la institucid és Santiago Grisolia; Ramdn de Soto és el vicepresident i JesUs Huguet Pascual el

secretari executiu.

Memlbres

Bellveser Icardo, Ricardo
Ciscar Casaban, Consuelo

Conejero Tomas, Manuel Angel

De Soto Ardndiga, Ramédn

Farnds de los Santos, Vicente

Ferrero Moling, Vicente
Frau Ribes, Josefa

Garcia Asensio, Enrique
Gonzdlez Mdstoles, Vicente
Grisolia, Santiago

Huguet Pascual, Jesus
Lozano Velasco, José Maria
Marcos Marti, Gloria

Munoz Puelles, Vicente
Noguera Montagut, Ana
Pérez Puche, Francisco
Prades Perona, Luis

Quirds Palau, Martin

Lloc de naiximent

Valéncia

Picanya

Valencia

Valéncia

Castelld

Banyeres de Mariola
Benissa

Valéncia

Meliana

Valencia

Onda

Burgos

Valéncia

Valéncia

Krefeld (Alemanya)
Valéncia

Castelld

Valéncia

Els membres de
I'actual Consell
Valencida de Cultura

(L'ordre de les imatges es
correspon amb el de la
tfaula de baix).

Professid

Periodista

Directora IVAM

Fildleg i dramaturg. Catedratic d'Universitat
Escultor. Catedratic d'Universitat
Periodista

Escultor. Catedratic d'Institut
Advocada

Director d'Orquesta

Arquitécte

Bioguimic

Escriptor

Arquitécte. Catedratic d'Universitat
Catedratica d'Institut

Escriptor

Professora d'Universitat

Periodista

Pintor

Metge



El Consell Valencia de Cultura I

Sinopsi historica

El Consell Valencid de Cultura es va crear mitjancant la Llei 12/1985, de 30 d'octubre, de la Generalitat
Valencianaies va constituir el 28 de gener de 1986. Els seus membres sén nomenats per un periode renovable
de sis anys, i, des de la seua creacié fins a desembre de 2013, han format part de la institucié 75 consellers,
inclosos els actuals. En les pdgines seglents es pot consultar informacid sobre els antics membres de la

institucio.

El president del Consell Valencia de Cultura és nomenat pel president
de la Generdlitat Valenciana d‘entre els membres de la institucio; fins a
desembre de 2008 la institucid ha tingut tres presidents: Juan Gil-Albert
(1986-1994), Vicente Aguilera Cerni (1995-1996) i Santiago Grisolia, actual
president.

El Consell Valencid de Cultura ha emés, d'‘encd que fou creat fins a
desembre de 2013, 437 informes, abastant tematiques tan diverses com
ara patrimoni cultural material i immaterial, informes juridics, foponimia
valenciana, gUestions lingUistiques i ciencia i medi ambient.

Els dictdmens i informes del Consell tenen relacié amb assumptes
puntuals, com l'‘actuacié del CVC com a entitat consultora per a la
declaracié d'un determinat Bé d'Interés Cultural (BIC), o bé s‘ocupen
de qUestions més generals, com el Dictamen sobre la llengua.

El Consell Valencid de Cultura ha celebrat sessions plendries fora de la
seua seu d la ciutat de Valencia; concretament, les visites realitzades fins
ara sén: Alacant, Alcoi, I'Alcora, Algemesi, Alzira, Benicarld, Benidorm,
Benissa, Bunyol, Callosa de Segura, Castelld de la Plana, Dénia, Elx,
Gandia, Ibi, Lliria, Monover, Morella, Onda, Ontinyent, Oriola, Peniscola,

El Consell Valencia de
Cultura es va crear mit-
jancantla Llei 12/1985 de
la Generalitat Valenciana
i es va constituir en gener
de 1986.

Des d*‘aleshores ha tingut
75 membires, inclosos els
actuals, i tres presidents,
I‘escriptor Juan Gil-Albert,
el critic d'art Vicente
Aguilera i el bioquimic
Santiago Grisolia, actual
president.

Fins a desembre de 2013
la institucid cultural ha
emés 437 informes sobre
diverses tematiques.

Requena, Sant Mateu, Simat de la Valldigna, Sogorb, Utiel, Vall d‘Uixd, Vilafamés, Vilafranca, Vila-real, Villena,

Vinaros, Xativa, Albaida, Morella i la Font d'En Carros.

Per Ultim, el Consell Valencid de Cultura compta amb un catdleg de publicacions amb obres de temdatica

diversa, com ara patrimoni arquitectonic, arqueoldgic, pictoric, i immaterial, tradicié religiosa, literatura,

medi ambient, historiografia, dret, gastronomia, poesia, literatura, botdnica, etc.






El Consell Valencia de Cultura I

Membres de CVC des del principi

Naixement/ Lloc de

Membres Decés naixement Professio Alta Baixa
Aguilera Cerni, Vicente 1920 / 2005 Valencia Critic d'Art 19/12/1985 28/09/1998
Alfaro Herndndez, Andreu 1929 Valencia Escultor 19/12/1985 21/03/1990
Alvarez RUbio, Vicent 1941 Xativa Advocat 06/11/1995 18/07/2011
Bas Carbonell, Manuel 1942 Xdbia Bibliofil 06/11/1995 11/07/2002
BeUt Belenguer, Emili 1902/1993 Valencia Escriptor 21/01/1992 14/08/1993**
Boronat Gisbert, José 1922/2002 Alcoi Professor de Quimica 21/01/1992 18/01/2002**
Buigues Carridn, Vicente 1920/1986 Dénia Oftalmoleg 19/12/1985 03/02/1986**
Calomarde Gramage, Joaquin 1956 Valéncia Catedratic de Filosofia 13/05/1998 30/06/2000
Casp Verger, Xavier 1915/2005 Carlet Poeta 10/01/1989 11/07/2002
Colon Doménech, Germa 1928 Castellé de la Filoleg 10/01/1989 06/11/1995
Plana

Enrique i Tarancén, Vicente 1907/1994 Borriana Cardenal de I'Església 19/12/1985 29/11/1994**
Fabregat Manes, Amadeu 1948 Valéncia Periodista 06/11/1995 11/07/2002
Faus Sevilla, Pilar 1925/2008 Valencia Bibliotecaria 28/03/1994 09/01/1998
Ferrando Badia, Juan 1926/2007 Foios Catedratic Dret 11/12/1985 02/12/2007**
Fuster i Ortells, Joan 1922/1992 Sueca Escriptor 11/03/1987 21/06/1992**
Garcia Berlanga, Luis 1921/2010 Valéncia Director de cine 19/12/1985 09/01/1998
Garcia Candau, Jordi 1951 Vila-real Periodista 30/12/1996 09/01/1998
Garcia Esteve, Alberto 1919/1997 Valéncia Jurista 19/12/1985 10/01/1989
Garcia Rodriguez, Amando 1934 Alcoi Catedratic d'Universitat 21/01/1992 09/01/1998
Garcia Sanz, Arcadi 1926/1998 Vall d'Uixd Historiador 10/01/1989 06/11/1995
Gil-Albert, Juan 1904/1994 Alcoi Poeta 19/12/1985 03/07/1994**
Giménez Julidn, Emili 1932 Bunyol Arquitecte 19/12/1985 21/01/1992
Guarner Pérez, Lluis 1902/1986 Valéncia Escriptor 19/12/1985 26/08/1986**
Lapiedra Civera, Ramon 1940 Almenara Catedratic Fisica Teodrica 09/01/1998 18/07/2011
Llobregat Conesa, Enric 1941/2003 Valéncia Arquedleg 19/12/1985 06/11/1995
Llorens Serra, Tomds 1936 Almassora Critic d'Art 10/01/1989 21/03/1990
Lloris Camps, Enedina 1957 Valencia Cantant 09/01/1998 30/06/2000
Lopez Pinero, José M. 1933 Mula Historiador de la Medicina 19/12/1985 21/01/1992
Lozano Sanchis, Francisco 1912/2000 Antella Pintor 19/12/1985 21/01/1992
Maravall Casesnoves, José A. 1911/1986 Xativa Catedratic d'Historia 19/12/1985 19/12/1986**
Marin Soriano, Emili 1940 Alcoi Editor 28/03/1994 09/01/1998

17
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Membres

Michavila Pitarch, Francesc
Montés Penadés, Vicente Luis
Montesinos Garcia, Juan A.
Morant Deusa, Isabel
Moreno S&ez, Francisco
Morenilla Talens, Carmen
Morera Buelti, José Maria
Mufoz Ibdiez, Manuel
Negueroles Colomer, Elena
Nieto Nieto, Justo

Penarroja Torrején, Leopoldo
Pérez Gil, José

Primo Yufera, Eduardo
Ramos Ferndndez, Rafael
Reig Armero, Ramiro

Reig Pla, Juan Antonio

Rios Garcia, Isabel
Rodriguez Magda, Rosa M@
Sanchis-Guarner Cabanilles, M.
Santos, Carles

Serrano Llacer, Rosa

Simd Santonja, Vicente Luis
Torrent i Llorca, Ferran
Valdés Blasco, Manuel
Vernia Martinez, Pedro

Vizcaino Casas, Fernando

Naiximent/ Lloc de

Deces naiximent

1948 Castelld de la
Plana

1942/2009 Ontinyent

1933 Alacant

1947 Almoines

1942 Alacant

1960 Valéncia

1934 Valencia

1943 Valéncia

1949 Alzira

1943 Cartagena

1954 Vall d'Uixd

1918/1998 Caudet

1918/2007 Puerto Mazarrén

1942 Elx

1936 Valencia

1947 Cocentaina

1953 Castellé de la
Plana

1957 Valéncia

1944 Valencia

1940 Vinards

1945 Paiporta

1932 Valéncia

1951 Sedavi

1942 Valéncia

1931/2009 Borriana

1926/2003 Valéncia

Professio

Matematic Catedratic
d'Universitat

Jurista. Catedratic
d’Universitat

Catedratic Matematiques
Catedratica Historia
Catedratic d'institut
Catedrdtica Filologia
Director Teatral

Metge. Historiador de I' Art
Pintora

Catedratic i Rector

d'Universitat

Catedratic de Lliengua
Espanyola

Pintor

Catedratic Ciéncies
Arquedleg

Professor d'Universitat
Bisbe de I'Església Catodlica
Fildloga

Catedratica Filosofia
Llicenciat Medicina i
Cirurgia

Compositor

Editora

Notari

Escriptor

Pintor

Farmaceéutic

Jurista. Escriptor

Alta
21/01/1992

21/03/1990
11/07/2002
11/06/2004
7/2011

11/06/2004
02/11/1995
11/07/2002
09/01/1998
7/2011

21/03/1990
19/12/1985
21/01/1992
11/03/1987
08/07/2002
19/12/1985
10/01/1989
09/01/1998
11/07/2002
11/06/2004
09/01/1998
5/2012

09/01/1998
11/03/1987
06/11/1995
19/12/1985

19/12/1985

11/07/2002

Baixa

30/12/1996

06/11/1995

18/07/2011

18/07/2011

12/2012

18/07/2011

08/07/2002

18/07/2011

11/06/2004

11/2012

09/01/1998

30/12/1996

21/01/1992

10/01/1989

28/10/2007**

09/01/1998

06/11/1995

13/05/1998

18/07/2011

18/07/2011

18/07/2011

10/07/2012

23/12/2002

06/11/1995

11/07/2002

10/01/1989

06/11/1995

02/11/2003**



Activitat institucional

Activitat institucional

Reunions

Informes

Visites del CVC

Visites | actes protocol 1aris

Compareixents en les sessions del
Consell

Representacio i distincions
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EnI'any 2013 el Consell ha realitzat 87 reunions, de les quals 79 corresponen al
Ple i les Comissions permanents i extraordinaries, 6 a visites de grups escolars i
2 a grups de freball temporals

Ple 11 2
Comissio de les Arts 11
Comissio de les Ciencies 11
Comissid de Govern 11
Comissié Juridica 11
Comissio de Llegat 11
Comissio de Promocié Cultural 11

Grup de freball sobre concurs escolar 2
Visites escolars 6
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Membres actuals

Membres/Comissid Govern Ciencies Juridica Llegat Promocio

Bellveser Icardo, Ricardo
Ciscar Casaban, Consuelo
Conejero Tomas, Manuel Angel
De Soto Ardndiga, Ramén
Farnds de los Santos, Vicente
Ferrero Molina, Vicente

Frau Ribes, Josefa

Garcia Asensio, Enrique

Gonzdlez Mdstoles, Vicente
Grisolia, Santiago

Huguet Pascual, Jesus

Lozano Velasco, José Maria
Marcos Marti, Gloria

Munoz Puelles, Vicente
Noguera Montagut, Ana

Pérez Puche, Francisco
Prades Perona, Luis
Prades Perona, Luis
Quirds Palau, Martin

21



Memoria 2013

En 2013 el Ple del Consell ha aprovat 30 informes, declaracions i documents
dels quals el 79 % han sigut elaborats per iniciativa propia i el 24% tenen a
veure amb la conservacio del patrimoni cultural.

Conjunts historics i béns immobles
singulars (7) Patrimoni rural, hidraulic i
paisatgistic (1) Festesitradicions culturals
(patrimoni immaterial) (1) Educacio,
investigacid i foment de la lectura (1) Qualitat
ambiental (3) Politica cultural (11) Politica museistica
(2)Altres (3)
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Informe sobre el Castell i les Muralles de Castalla.

Informe sobre I’ Avantprojecte de Llei de Vies Pecudries a la Comunitat Valenciana.

Informe sobre declaracié BIC amb categoria de Zona Arqueoldgica del jaciment d'El Monastil, d'Elda.
Informe sobre declaracio BIC del santuari de Ntra. Sra. de Monserrate i els seus béns mobles.

Informe sobre la declaracié BIC, amb categoria de zona arqueoldgica, del jaciment arqueologic d'El
Molén al terme municipal de Camporrobles.

Informe sobre la proteccid de les restes de la muralla musulmana de Valéncia.

Informe sobre la remodelacion del Jardin del Hospital de Valencia.

Informe sobre la situacid de la investigacié arqueoldgica a la Comunitat Valenciana.
Informe sobre la situacién del Archivo de la RTVV.

Informe sobre un canvi de paradigma. La cultura i la ciencia: oportunitat davant la crisi.
Informe sobre el derecho a la cultura.

Informe sobre el Teatro Infantil.

Informe sobre el sector de la Danza.

Informe sobre el liore comercio del sector audiovisual.

Declaracié sobre arquitectura i cultura.

Informe sobre Culturarts Generalitat.

Informe sobre Ias consecuencias de la crisis en la cultura.

Sobre la crisis econdmica y los cambios culturales.

Declaracién de apoyo a la Ciencia y la Investigacion. INICIATIVA PROPIA.

Informe sobre la possible declaracié com be d'interés cultural immaterial (b.i.c.i.) dels tocs manuals de
campana en I'església parroquial de Nira. Sra. de I'Assumpcid d'Albaida, en el campanar de la Vila de
Castelld de la Plana, en la Sta. Església Catedral Basilica de Sta. Maria de I'Assumpcié de Sogorb i en la
Sta. Església Catedral Basilica Metropolitana de Sta. Maria de Valencia.
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¢ Informe sobre prospecciones petroliferas.

¢ Informe de la fractura hidraulica per I'extraccié de gas no convencional.

e Declaracion en torno a la cuestién del deterioro medioambiental antropogénico y su tratamiento
paliativo en la Cumbre del Clima en Varsovia.

¢ Declaracio del Consell Valencia de Cultura sobre els arxius de RTVV.
¢ Declaracié al voltant del Centre de Documentacié de MUsica Antiga valencianaide la Corona d'Aragd.

¢ Informe sobre Patrimoni Cultural en nuclis poblacionals despoblats.

¢ Manifiesto sobre el hambre en el mundo.
e Resolucid sobre vandalismo urbano.
¢ Informe sobre Les Agendes Locals 21 en la Comunitat Valenciana: Formacid i desenvolupament.
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e Visita i Ple en Banyeres de Mariola

VISITES ESCOLARS

e Visita escolar IES Doctor Fausti Barberd. Alaquds.

e Visita escolar IES Maria Carbonell i SGnchez de BenetUsser.
* Visita escolar IES Jaume I. Burriana.

e Visita escolar IES Santiago Grisolia. Callosa de Segura.

e Visita escolar Nuestra Senora del Socorro Benetusser.

* Visita escolar IES Enric Matisse de Paterna.

ACTES PROTOCOLARIS

e Compareixenca al Ple del CVC de la Consellera Cultura M? José Catald Verdet.

e Visita als jardins del Muvim i celebracié de la comissié de llegat en el MuVim.

» Compareixenca al Ple del CVC del Director de CulturArts, Manuel Tomds Ludena.

e Visita Falleres Majors.

e Taula redona homenatge a Vicent Andrés Estellés, amb la presencia de la Consellera Cultura M® José
Catald Verdet.

* Representacio del Miracle dels Xiquets de Sant Vicent.

* Reuni¢ Delegada del Govern, Comissid Govern i demés membres.

* Entrega de premis del concurs dibuix i literari 2013.

e Presentaciod llibre del Sr. Ramdn Tamames, Mds que memorias.

e Inauguracid exposicidn concurs dibuix en la Sala Contraforts en el Centre Cultural del Carme.

* Presentacid del llibre sobre prevencié incendis forestals amb la presencia del Conseller de Governacio i
Justicia, Serafin Castellano.

* Presentacié de I'Informe sobre la situacid del mecenatge i el patrocini espanyol.

» Compareixenca al Ple del CVC del Sr. Manuel Tomds Ludefia, Director de CulturArts.

* Presentacié de I'Informe sobre un canvi de paradigma. La Cultura i la Ciencia: Oportunitat davant la
crisi.

* Collocacié placa en homenatge a Jorge Juan en Novelda.

* Conferencia sobre el patrimoni sagunti per Jesus Huguet, secretari CVC. Organitza: Col lectiu pel
Patrimoni Sagunti.

* Presentacid de les publicaciones de la Universitat d'Alacant.
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ARTS

CIENCIES

9 de maig

17 d'actubre

5 de desembre

Sobre la
situacio dels
artistes plastics
valencians

9 de gener

5 de juny

5 de juny

Compareixen Carmen Gimcénez,
catedrdtica interina de dansa del
Conservatori Superior de MUsica
de Valéncia i Miguel Tornero,
ballari, President de I'Associacié

de Professionals de la Dansa de la
Comunitat Valenciana.

Compareix Felipe Garin, Director
Gerente del Consorci de Museus i
del Centre del Carme.
"Compareixen Tania Blanco i Nacho
Paris, presidenta i vicepresident

de I'Associacio d'Artistes Visuals

de Valencia, Castelld i Alacant,
membre de la Unid d'Associacions
d'Artistes Visuals d'Espanya

Sra. Mercedes Berenguer Llorens.
Concejala de Urbanismo,
infaestructuras, patrimonio,

y promocién econdmica del
Ayuntamiento de La Eliana. Sra.
Marta Andrés Peird. Concejala de
servicios urbanos, sostenibilidad
ambiental, cooperacién y
voluntariado del Ayuntamiento de
La Eliana.

Sr. Antonio Martin, Director de Cairn
Energy Espana i el Sr. Juan Manuel
Baixauli, President del Grup Gheisa,
Instituto Europeo de Agencias de
Vigje i del Club de Innovacién de la
CV.

Sr. José Martin Moreno, Catedratic
de Medicina preventiva i Salut
publica de la UVEG.

Sr. Vicente Tejedo, Director General
de Qualitat Ambiental de la
Generalitat Valenciana.

Informar sobre la situacion de la
dansa i dels seus professionals

Informar sobre I'activitat del
Centre del Carme, les exposicions,
actes.

Agenda 21. Lucha confra el
cambio climdtico. Gobernanza y
participacion ciudadana. Sobre
las prospecciones potroliferas.

Agenda 21. Lucha confra el
cambio climdtico. Gobernanza y
participacion ciudadana. Sobre
las prospecciones poftroliferas.

Sobre les prospeccions petroliferes

Sobre enfermetats tropicals i
contagioses

Sobre extraccié d'hidrocarburs
mitjancant fractura hidraulica.



JURIDICA

LLEGAT

3 de juliol

11 de

setembre

15 d'aboril

13 de maig

9 de juliol

14 d'octubre

12 de

novembre

9 de desembre

12 de marc

4 de juny

9 de juliol

5de
novembre

Sra. Magdalena Garcia Rodriguez,
especialista de I'Hospital General
Universitari

Sr Oscar Tena, Alcaide de
Vilafranca i membre de la
Plataforma antifracking.

Sr. Juan Julid, Rector de la
Universitat Politécnica de Valéncia.

Sra. Isabel Rios i el Sr. Josep Miquel
Ribes.

Sr. José Pius Belfrdn, Coordinador
institucional del Consell Superior
d'Investigacions Cientifiques de

la CViel Sr. Javier Quesada,
Catedratic d'Andlisi Economic de la
Universitat de Valéncia.

Sr. Juan Antonio Raga, Director

del Parc Cientific de la Universitat
de Valéncia i el Sr. Daniel

Ramodn, Director de I'empresa de
biotecnologia Bidpolis.

Sr. Conrado Herndndez, secretari
general de la Unid General de
Treballadors del Pais Valencid, i el Sr.
Francesc Molina, secretari general
de Comissions Obreres del Pais
Valencia

Sr. José Vicente Gonzdlez, president
de CIERVAL i patrd de la Fundacid
Universitat-Empresa

Sr. Enrique Montoliu.

Sra. Carmen Aranegui, Catedratica
d'Argueologia de la Universitat de
Valéncia.

Sr. Manuel Olcina, Director del
Museu Arqueoogic d'Alacant
(MARQ)

Sra. Inmaculada Tomas,
responsable de I'Institut Valencid de
la MUsica (CulturArts)

Activitat institucional

Sobre enfermetats tropicals i
contagioses

Sobre extraccié d'hidrocarburs
mitjancant fractura hidraulica.

Sobre la funcid de les universitats

en el desenvolupament de la

ciéncia i la investigacio, aixi com

l'estat de les mateixes en la CV.
Sobre la repercussid ambiental
d'una mina a l'aire lliure en el
paratge de la Bassa Roja de
Costur (I'Alcalatén)

Sobre la investigacié en la CV

Sobre la investigacié en la CV

Sobre la investigacié en la CV

Sobre la investigacié en la CV

Informar sobre I'activitat de la
Fundacié FUNDEM

Informar sobre la situacié de
la investigacié arqueologica
valenciana.

Informar sobre la situacié de
la investigacioé arqueologica
valenciana.

Informar sobre la creacié d'un
museu valencid d'instruments
musicals.

27



Memoria 2013

PROMOCIO
CULTURAL

28

3 de desembre Sr. Andrés Goerlich, president de la

6 de maig

8 de juliol

9 de setembre

7 d'octubre

12 de
novembre

Fundacio Goerlich.

Sr. Juan Manuel Aragonés, President
de la Fundacié Caixa Castellé.

Sra. Rosa Maria Vidal Monferrer,
Directora General de Radio Televisd
Valenciana.

Sr. Manuel Tomas, Director Gerent
de CulturArts i la Sra. Nuria
Cidoncha, responsable actual

de I'area d'audivisual (diectora

de la Unitat de Cinematografia

i Audiovisual de CulturArts
Generalitat) i de la continuitat de
I'Institut Valencid de I’ Audiovisual i
la Cinematografia (IVAC).

Sr. Ximo Pérez, president de
I'associacié Productors Audiovisuals
Valencians (PAV).

Sr. Celestino Lépez, professor de
periodisme i comunicacio visual del
CEU San Pablo i de la Universitat de
Valéncia.

Sobre el nivell de proteccié dels
edificis projectats per I'arquitecte
Javier Goerlich i propietat de la
Universitat de Valéncia.

Sobre la situacié generada pels
canvis operats en el sistema
financer valencid, en concret en
les caixes d’estalvi

Sobre la situacié de la Radio
Televisidé Valenciana.

Sobre I'estat del procés
d'estructuracié del consorci
CulfurArts.

Sobre la situacid de la produccid
audiovisual valenciana.

Sobre la situacié de la produccid
audiovisual valenciana.



Consell Rector de Teatres de la Generalitat
Observatori del Dret Civil Valencid

Consorci de Museus de la Generalitat Valenciana
Consell Rector de I'Institut Valencid d'Art Modern
Consell Tecnic d'Herdldica i Vexil logia

Consell Rector de l'Institut de la MUsica

Consell Assessor de Biblioteques

Museo Nacional de Cerdmica "Gonzdlez Mart"

Fundacid per a la Investigacié de I'Hospital Clinic

Consell Assessor del Llibre

Comissié Consultiva d'Avaluacio i Seguiment del Patrimoni Arbori
L'Institut Superior d'Ensenyances Artistiques de la CV

Consell Assessor Culturarts

Activitat institucional

Francisco Pérez Puche

Josefa Frau Ribes

Vicente Farnds de los Santos
José Maria Lozano Velasco
Jesus Huguet Pascual

Enrique Garcia Asensio

Ana Noguera Montagut, Pere
Maria Orts i Gloria Marcos Marti
Ramdn de Soto Ardndiga
Martin Quirds Palau

Vicente Munoz Puelles
Vicente Gonzdlez Méstoles
Ana Noguera Montagut
Francisco Pérez Puche
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Activitat institucional

Entfrega Medalla de Plata a 28
gener
Entrega Medalla de Plata a en Ajuntament de

Benissa 17 d'abril
Entrega Medalla de Plata del CVC a la
24 juny
Entrega Medalla Plata a la 17
juliol
Entrega Medalla de Bronce i diploma al mestre de banda
22 novembre
Entfrega medalla de Bronce a la 19

desembre
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Publicacions

Reedicions

Altres publicacions
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Publicacions s

Reedicions

Santiago Grisolia. Recuerdos

Santiago Grisolia. Recuerdos

Autor Lépez Pinero, José M?; Terrada, Maria Luz;
Aleixandre, Rafael; Valderrama, Juan
Carlos; Gonzdlez, Gregorio; Navarro,

Carolina
Collecié Monografies
Lliengua Castella
Mides 16 x24 cm
Pagines 235
Imatges 33

ISBN

Infroduccid

Los “recuerdos” o “memorias” son fuentes indispensables en
todas las dreas historiogrdficas. Debidamente contrastadas
e integradas con las demds proporcionan una informacion
singular, que no puede obtenerse sobre ofra base. Hace casi
exactamente medio siglo me enteré de su importancia, cuando
estaba aprendiendo los rudimentos metodolégicos de la
historiografia médica en el Instituto de la Universidad de Munich.
Su director, el Prof. Werner Leibbrand me hizo estudiar primero el
lioro de Walter Artelt EinfUhrung in die Medizinhistorik. Inr Wesen,
lhre Arbeitweise und ihre Hilfsmittel (1949) y a continuacién,
en uno de sus seminarios, analizar Das was mein Leben (1954)
del gran cirujano Ferdinand Sauerbruch. Quedé plenamente
convencido vy, por ello, desde entonces vengo insistiendo en el
cardcter indispensable de estas fuentes, que no sélo pueden ser
“"autobiogrdficas”, sino también “autoergogrdficas”, es decir,
expositivas de la obra realizada. Un ejemplo cldsico muy claro
es Die Medizin der Gegenwart in Selbstdarstellungen (1925), que
contiene, entre otras autoergografias importantes, la de Cajal.

Al final de mi vida, una de las cuestiones profesionales que mds
me preocupan es el abandono y la manipulaciéon que estd
sufriendo la investigacion histérica rigurosa de la medicina del
siglo XX. En primer lugar, la internacional, como se manifiesta
en una de las modas degradantes de los conceptos médicos
fundamentales, que ha presentado como supuesta novedad “la
clinica basada en evidencias”. Aparte de la necia fraducciéon
del vocablo inglés evidences (que significa “pruebas”),
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supone una falsedad tan grave como afirmar que hasta ahora la prdctica clinica se habia basado en un
empirismo ciego. Los seguidores del “presentismo” o “chauvinismo histérico”, entre los que figuran numerosos
catedrdticos, se complacen en destacar la supuesta falsedad y torpeza de los conocimientos y practicas
de la medicina del pasado, o los reducen a meras supersticiones. Para que los estudiantes y los médicos
jévenes estén desorientados conviene que no sepan gue la inmensa mayoria de los signos que se utilizan
en el ensalzado “milenio de las nuevas tecnologias” proceden del siglo XIX y, todavia menos, que Santorio
infrodujo los relojes para medir el pulso y los termdmetros clinicos a principios del XVII, o que el “efecto
Doppler” ecogrdfico fue descubierto por el fisico austriaco Christian Johann Doppler (1803-1853). Como la
guerra civil cortd dramdticamente la trayectoria durante el siglo XX de la medicina espanola y, en concreto,
la valenciana, su investigacion histérica estd todavia mds abandonada y manipulada. Sobre todo por el
maniqueismo politico, al que se debe la destruccidn de numerosas fuentes, en especial de documentos de
archivo.

Mi preocupacion casi obsesiva por este problema explica que, con mi habitual pesadez, venga insistiendo
ante destacados médicos valencianos y del resto de Espana para que dejen sus recuerdos. Incluso
aproveché la Catedra de Eméritos de la Comunidad Valenciana, en la que llegd a organizarse un ciclo de
autoergografias. Llegaron a presentarse varias excelentes, pero ha quedado trdgicamente interrumpido por
fallecimientos y enfermedades terminales. El Unico “fruto” de mi pesadez ha sido el presente libro, resultante
de las conversaciones que tuve el ano 1999 con Santiago Grisolia en la Fundacién Valenciana de Estudios
Avanzados los sdbados por la manana, cuando todas su oficinas estaban cerradas.

Los recuerdos de Grisolia son tanto autobiogrdficos como autoergogrdficos. Pertenece a la generacién que
le cayd la guerra civil en los anos iniciales de formacién personal y cientifica. sCudntas fuentes informan
sobre la vida cotidiana de una familia o el funcionamiento de la ensenanza durante la confienda vy la
postguerrae Me impresiond especialmente su trabagjo, desde marzo de 1937, en el "hospital de segunda
linea” que montaron en la Escuela Normal de Cuenca, cerca del frente bélico. Lo mismo puede decirse
acerca de la informacidn relativa a las condiciones en las que vivieron los exiliados espanoles desde su
primer vigje transatldntico hasta el regreso definitivo de los que, como Grisolia, lo decidieron.

Sobre la vertiente autoergogrdfica de sus recuerdos tengo la profunda limitacion de mis rudimentarios
conocimientos sobre bioguimica y biologia molecular. Para no manchar con “rebuznos” el presente libro, mi
Unico recurso es intentar un breve marco histérico de la obra de un adelantado de la biologia molecular,
mdxima novedad de la biomedicina del siglo XX.

La confluencia de lainvestigacién genéticay de la bioquimica ha sido uno de los factores que han conducido
a la constituciéon de la biologia molecular. Aungue el conocimiento de la naturaleza quimica de los genes
no se produjo hasta dicha confluencia, su origen puede situarse en el estudio del britdnico Archibald Garrod
acerca de la mutacién recesiva de la alcaptonuria. En 1909, el mismo afo en el que fue acuiado el término
“gen”, Garrod puso de relieve que la alcaptonuria era un “error congénito del metabolismo”, resultante
del blogueo de una reaccidén quimica por ausencia o ineficacia de una enzima: la oxidasa del dcido
homogenistico. Al no efectuarse la oxidacion de este dcido, que es un producto catabdlico intermedio,
se acumula en la orina y se produce artritis, la alteracién amarillenta peculiar de los tejidos denominada
ocronosis y ofros trastornos. Sin embargo, de manera en cierto modo paralela a lo que habia sucedido
con la obra de Mendel, este hallazgo no encajaba con los supuestos entonces vigentes, por lo que fue
“olvidado” durante mds de un cuarto de siglo.

Alo largo del mismo, el desarrollo de otros campos de la investigacion biomédica contribuyd a ir formulando
unos planteamientos que a la larga favorecieron la constitucién de la biologia molecular, principalmente
porque desbordaron la capacidad explicativa de las teorias fundamentales procedentes del siglo XIX. Entre
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ellos figura la renovacién que significod la serie de descubrimientos estructurales de diferentes orgdnulos
celulares con funciones especificas desde el punto de vista bioguimico y de la teoria de la induccién de
la embriogénesis. Sin detenerme en otras dreas, como los estudios acerca de los virus y sobre la biogénesis,
anotaré que una de las vias que condujeron de forma mds directa a la biologia molecular fue la investigacion
estructural submicroscopica, especialmente de las proteinas. La técnica mds importante en este campo
fue la cristalografia con rayos X, basada en las desviaciones de un rayo Roentgen por las moléculas de un
“enrejado” registradas en una placa fotogrdfica, que permitio la construccidon de modelos tridimensionales
de los acidos nucleicos desde 1912, por el britdnico Wiliam Henry Bragg vy su hijo William Lawrence Bragg.

A finales del periodo de entreguerras, estas series de estudios habian conducido ya a una perspectiva
abierta a nuevos planteamientos. No es extrano que hacia 1935 varios autores prosiguieran la linea iniciada
por el hallazgo de Garrod acerca de los “errores congénitos del metabolismo”. Entre ellos destaca el
norteamericano George W. Beadle, que pertenecia al ambiente encabezado por Morgan y que al principio
tuvo que superar la resistencia de éste a trabajar con especies distintas a la Drosophila. Sus investigaciones
con el hongo Neurospora, que fue para la genética bioquimica algo parecido a lo que la Drosophila habia
sido para la genética cromosdémica, demostraron que los genes controlan la estructura especifica de
las cadenas de polipéptidos. La expresidon tan repetida de Beadle "un gen, una enzima” significdé que el
concepto de gen habia dejado de ser un mero postulado.

El gran relieve de esta aportacién no debe ocultar, sin embargo, que la genética bioguimica no rompid
entonces con los supuestos procedentes del siglo XIX. Para que se produjera una ruptura frontal y fuera
posible la constitucion de la biologia molecular faltaba todavia una pieza esencial: la llamada mentalidad
“informacionista” procedente del ambiente en torno a la mecdnica cudntica. Dicho enfoque se desarrollo
sobre todo en el seno de una tendencia, inicialmente encabezada por el fisico danés Niels Bohr y después
por su discipulo Max Delbrick, que puso de manifiesto que la mecdnica cudntica implicaba un nuevo
orden de racionalidad con profundas repercusiones para el estudio de las cuestiones bioldgicas. Delbrick
mantuvo una estrecha relacién con Morgan y llegd al convencimiento de que la fisica y la quimica cldsicas
resultaban incapaces para explicar los procesos a través de los cuales los genes desempenaban funciones
de control metabdlico. Esta tendencia culmind en la obra del fisico alemdn Erwin Schrédinger, cuyo libro
sQué es la vida? (1944) desempend el papel de auténtico manifiesto. En este texto de enorme influencia,
Schrédinger afirmd que la indagacién de los problemas bioldgicos podia conducir a la aclaracién de las
leyes fisicas, porque los fendmenos de los seres vivos exigian revisar sus criterios explicativos, paralelamente a
lo que sucedia con los fendmenos cudnticos. La cuestidn primordial no era silos seres vivientes contradecian
las leyes de la termodindmica, creando aparentemente, por ejemplo, mds energia de la que absorbian.
El problema consistia en la transferencia de la informacién y en la forma en la que se codificaba para
mantenerse estable o cambiar en el paso de una generacién a otra, fendbmenos peculiares de los seres
vivos, sin equivalente en el mundo inorgdnico.

La mentalidad procedente de la mecdnica cudntica ha supuesto, en suma, la aplicacién del concepto
cibernético de sistema regulado por la fransmision de informacién. Este concepto, utilizado en la
actualidad en las mds diversas areas cientificas, suponia una importante quiebra de los supuestos tedricos y
metodoldgicos de la investigacidn biomédica. En consecuencia motivd al principio el rechazo de numerosos
biogquimicos y de bastantes autores dedicados a la genética o a las diferentes ramas de la morfologia, que
intentaron reducirlo a una nocidn especulativa incompatible con los principios de los saberes experimentales
biomédicos. Sin embargo, ha acabado siendo uno de sus presupuestos fundamentales, al convertirse en el
nUcleo conceptual de la biologia molecular.

Suelen aceptarse tres grandes hitos iniciales de la nueva disciplina. El primero de ellos es la identificacién
del dcido desoxirribonucleico (ADN) como material genético universal de las células, conseguida a partir
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de 1944, principalmente por Oswald Avery, Colin Mc Leod y Maclyn Mc Carty. El segundo, la construccién
en 1953 de un modelo de la estructura fisica del ADN: la célebre “doble hélice” de James Watson vy
Francis Crick, investigadores de los que resulta interesante anotar que se sentian “fascinados” por el libro
de Schrédinger desde la genética vy la fisica respectivamente. El tercero, el “desciframiento” del cédigo
genético o informacidn contenida en las secuencias de nucledtidos del ADN (adenina, citosina, guanina y
timina), tfransportada sobre todo por el dcido ribonucleico (ARN) mensajero. Partiendo de una idea sugerida
en 1954 por el fisico ruso Georg Gamov, a dicho desciframiento han contribuido varios autores, entre ellos,
Severo Ochoa, de quien habitualmente se recuerda la sintesis in vitro de nucledtidos de ARN y ADN.

Todavia en 1988, veintiséis anos después de su nombramiento como profesor de bioquimica y biologia
molecular en la Universidad de Kansas, Santiago Grisolia encontré numerosas resistencias e incomprensiones,
por parte de ignorantes o retrégrados, a la “Declaracién de Valencia” sobre el genoma humano. También
ha tenido que soportar el lanzamiento publicitario del “primer borrador del genoma humano”, en junio de
2000, a cargo de Clinton y Blair, “unidos via satélite para una sesién informativa transatldntica”, que fue
un episodio especialmente revelador de la manipulacién propagandistica de la investigacion biomédica
mds importante. Por supuesto, llend los medios de comunicacion de estrepitosos titulares con afirmaciones
consabidas (“el descubrimiento mds grande de todos los tiempos”, “una nueva era en la historia de la
medicina”, etc.). En los ambientes cientificos se comentd jocosamente que el presidente de los Estados
Unidos desconocia incluso el término “genoma”. Sin embargo, no se ha denunciado abiertamente que
formaba parte de una campana de mercadeo basada infencionadamente en un lenguaje ambiguo, es
decir, “que puede entenderse de varios modos o admitir distintas interpretaciones y dar, por consiguiente,
motivo a dudas, incertidumbres y confusion”.

José Maria Lépez Pifero.
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Addenda a I'Informe sobre la situacio de la investigacido arqueologica a

la Comunitat Valenciana

Autor: Comissio Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple, 28 d’octubre 2013

Declaracio

En consideraci6 de l'interés que han despertat les informacions sobre I'estat de la investigacioé arqueoldgica
en el territori valencia i les seues repercussions, tant académiques com econdmiques, de formacio, de
projeccid i d'investigacio, el Consell Valencia de Cultura vol assenyalar que tal com hi ha aspectes que
mostren la necessitat de millores a fi que els estudis i les investigacions en els jaciments existents es
puguen dur a terme en les condicions més desitjables segons recomana la comunitat cientifica, de la
mateixa manera cal remarcar l'esfor¢ realitzat per algunes administracions publiques, en els ultims anys en
especial les diputacions provincials i determinats departaments universitaris, per a afavorir la investigacio, el
coneixement del nostre passat i la difusié pedagogica del nostre patrimoni.

Cal destacar els esforgos d'estudi, museitzacié i conservacio dels jaciments arqueoldgics de la llleta dels
Banyets o Banys de la Reina del Campello (I'Alacanti) i els de Lucentum (I'antic Alacant), en el Tossal de
Manises, I'estudi dels quals, i la seua difusi6 i divulgacié entre la ciutadania, molt bé poden ser considerats
com un exemple d'adequada rendibilitzacié patrimonial.
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Anexo a la Declaracion de apoyo a la Ciencia y a la Investigacion, con

vista a su posible firma por cientificos

Autor: Comissio Govern
Aprovacio: Ple, 28 d’octubre 2013

Se trata de ofrecer a los cientificos de la Comunitat Valenciana un texto que podrian refrendar y que es el
mismo que el Consell Valencia de Cultura aprobé en el Pleno del pasado junio, con este afadido, que se

colocaria antes de las graficas del final:

«Finalmente, el CVC hace un llamamiento a la sociedad civil en su conjunto para que considere la
importancia de la ciencia como fuente del conocimiento, del bienestar y del progreso, y ayude a evitar el
colapso de la investigaciéon cientifica en Espafia, que pondria en grave riesgo nuestras posibilidades de

construir un pais dinamico e innovador.»
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Informe sobre la situacion del Archivo de la RTVV

Autor: Comissio Arts
Aprovacio: Ple 29 juliol 2013

Antecedentes

La Comisidn de las Artes del Consell Valéncia de Cultura realizé un estudio y posterior informe
sobre los Recursos Audiovisuales de la Comunidad Valenciana, que fue aprobado por el Pleno
en abril del 2004, y que mantiene su completa vigencia.

La modificaciéon de la Ley 4/1998 del patrimonio cultural valenciano recogié un apartado
referido a la necesidad de conservar y difundir los denominados “bienes inmateriales e
intangibles” y al valor del patrimonio cultural producido por la Sociedad de la Informacién y el
Conocimiento, como una cuestion de interés primordial para el conjunto de los valencianos.

Tal y como sefialé el CVC en su informe del 2004, “los medios de reproduccién técnicos y
tecnolégicos hacen posible registrar la actualidad, los documentos visuales y de sonido, las
producciones culturales, los acontecimientos singulares y las imagenes de nuestra realidad
monumental, artistica o cotidiana. Una caracteristica de nuestra contemporaneidad es el
predominio de la imagen y de los medios de comunicacion como transmisores de informacion y
conformadores de nuestra memoria colectiva”. Asi pues, el CVC advirtio de la necesidad de
emprender acciones para favorecer la conservacion de esta memoria colectiva para las
generaciones futuras.

La Comisidon de las Artes recuerda hoy este informe para alertar de la situacién en la que
puede encontrarse el patrimonio audiovisual mas importante de la Comunidad Valenciana,
recogido por la Unidad de Documentacion de RTVV.

Consideraciones:

El pasado 20 de junio del 2013, el Comité de Empresa de RTVV remitié un informe al CVC
sobre diferentes aspectos relativos a la documentacion y al patrimonio audiovisual que podria
verse afectado por el ERE. Segun el informe remitido, el archivo de RTVV conserva 250.000
cintas de video Betacam desde 1988, que todavia no se han digitalizado totalmente, ademas
de toda la documentacién registrada y digitalizada desde 2006, y que, gracias a este archivo,
se esta realizando aproximadamente el 80% de la programacion actual de Television
Valenciana con la reemisién de programas.

Segun senala el Comité de Empresa, el ERE que afecta al 83% de la plantilla de la Unidad de
Documentacion hara inviable el servicio de archivo del material audiovisual.
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El pasado lunes dia 8 de julio, en la Comisién de Promocion Cultural, comparecié la Directora
de RTVV, a la cual se le preguntd por la situacion de los archivos y del peligro de que dejen de
mantenerse después del ERE. Sin ningin compromiso en firme ni una valoracién de la
situacién actual, el Unico anuncio realizado ha sido el traslado de personal de otras areas.

En el informe realizado por la Comisién de Artes en 2004, se destacaron algunas
recomendaciones realizadas por los comparecientes y expertos de las Instituciones Publicas
responsables de los Archivos de sus entes, como la urgencia de ordenar, digitalizar y
estandarizar los fondos porque se corria el riesgo de perder parte de lo que ya todos
consideramos Patrimonio, o la falta de recursos profesionales y técnicos necesarios patentes
en todas las unidades respectivas.

Estos dos aspectos siguen siendo hoy una necesidad urgente, que se agrava con la situacion
del ERE de RTVV. Si entonces ya existia falta de personal especializado para ordenar y
digitalizar los fondos, conservarlos en estado correcto, y estar a disposicion de la Ciudadania,
estamos en condiciones de alertar que el patrimonio audiovisual valenciano se encuentra en
situacion de precariedad y en riesgo su continuidad.

Conclusiones:

1) Sin entrar en el estudio o valoracién de las necesidades profesionales y técnicas que
requiere la herramienta cultural mas importante del patrimonio audiovisual valenciano,
advertimos de la gravedad y las consecuencias que pueden tener el deterioro y la falta
de actualizaciéon de los Archivos de Documentacion de la RTVV.

2) Por tanto, solicitamos a la Generalitat Valenciana a que valore de forma urgente cual es
la situacién presente y futura de los Archivos y la Documentacién de la RTVV,
garantizando su viabilidad, su correcta conservacién, la preservacion de los documentos
antiguos y la incorporacion de los nuevos materiales.

3) Nos remitimos al Informe sobre el Anteproyecto de Ley de RTVV, que este CVC
presentdé en marzo del 2012, donde sefialdabamos un apartado especifico titulado
ARCHIVOS, del que citamos textualmente:

"Tras una intensa vida informativa y documental que arrancé en el otofio de
1988, la Radio y la Television Valencianas se han convertido en un Archivo de la
Memoria del pueblo valenciano. Ese riquisimo bagaje informativo debe seguir
existiendo y se debe fomentar. Asi mismo, deberia seguir estando en manos de
una gestion publica con el fin de que todo el pueblo valenciano pueda tener un
facil acceso a sus contenidos. Dicho patrimonio deberia de ser protegido por la
Generalitat Valenciana como un Bien de Interés Cultural, o figura similar de la
ley de patrimonio, para asegurar en el futuro su salvaguarda frente a cualquier
eventualidad. También convendria que la ley introduzca la obligacién de
compartir con el Archivo de la Filmoteca Valenciana politicas de fomento de la
cultura cinematografica y acuerdos de cesion de materiales, que permitan unir
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e CULTURA

sinergias para la consecucion de los objetivos de servicio publico de ambas
entidades. Que la ley proteja el uso actual del edificio de RTVV como centro
produccion y sede central del Grupo RTVV SA".

Este informe ha de ser enviado al presidente de la Generalitat Valenciana, a la Consellera
d’Educacio, Cultura i Esport, y a la Directora General de RTVV.
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RESUM

El present treball, elaborat pel Consell Valencia de Cultura, pretén ser un punt de
partida per a una reflexié col-lectiva del conjunt de la societat valenciana que ana-
litze quins han de ser els camins i les possibles solucions economiques i socials que
convindria prendre per a eixir de la crisi, maximitzant les nostres possibilitats, obrint
nous horitzons de productivitat i treball, alhora que apostem per uns valors socials
més enlla de la competitivitat.

La realitat actual del nostre pais és molt preocupant: I'alarmant augment de la deso-
cupacio; I'emigracié dels nostres jévens més preparats; les continues protestes ciu-
tadanes; les retallades pressupostaries sobre I'Estat del benestar, especialment les
que afecten drets basics com I'educacié o la salut; la creixent bretxa de desigualtat
social amb la desaparici6 de la classe mitjana, i un augment dramatic de la pobresa
que afecta un nombre cada vegada més gran de ciutadans.

La cultura i la ciéncia s6n instruments centrals i estratégics sobre els quals és pos-
sible basar un «canvi de model productiu» emmarcat en uns principis generals i
compartits: evitar el desenvolupisme a ultranca, generador d'una destruccié sense
mesura; reconéixer |'enorme importancia de la investigaci6 i la innovacid; admetre el
nou paper de I'urbanisme i I"agricultura en el marc de I'ecologia i el respecte al medi
ambient; controlar el creixement de les ciutats perque siguen sostenibles, i estimular
la recuperaci6 dels valors étics en la professionalitat i en la credibilitat de les nostres
institucions democratiques.

Canviar de model productiu requerix perseveranca, coordinacid, intel-ligencia col-lec-
tiva, un ampli acord politic, debat intel-lectual social i politic d'altura, pensament es-
trategic, visi6 a llarg termini, estructures agils i eficients, etc. En definitiva, significa
buscar noves activitats productives que puguen sustentar un model de creixement eco-
nomic, generar riquesa, crear llocs de treball, que puguen substituir en el creixement
els sectors ara en crisi, i que al mateix temps puguen competir en |'ambit internacional
i global.

El document fa una analisi del paper estratégic de la cultura i la ciéncia; de la seua
aportaci6 al PIB i de la riquesa que creen; del tipus d'ocupacid, de la qualificacié i de
les oportunitats productives que generen; de la necessaria transformacié cultural;
de I'impacte economic, social i sobre el territori que tenen les activitats culturals i
creatives; de I'estreta relacié entre economia i cultura; de la vinculacié intrinseca
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de la ciencia i la tecnologia amb el benestar social i individual; del turisme cultural
i les potencialitats de la ciutat, i, finalment, de I'actual situacié del sector cultural i
cientific de la nostra Comunitat.

Des del Consell Valencia de Cultura entenem que la cultura i la ciéncia no son car-
regues de I'economia, siné activitats generadores de riquesa economica, de creacid
d'ocupaci6, de cohesid social i de foment d'uns valors étics imprescindibles per a eixir
d’esta crisi economica i moral.

En definitiva, este informe té com a objectiu obrir les linies per a un pacte social entre
les forces socials valencianes publiques i privades que aborde el present i futur de la
Comunitat Valenciana.



JUSTIFICACIO

El CVC, preocupat per la situacié que vivim, ha elaborat este document amb la in-
tencié d'obrir un debat social per a analitzar quins sén els camins i les possibles
solucions economiques i socials per les quals hauriem d'optar per a eixir d'esta crisi,
maximitzant les nostres potencialitats.

Els greus problemes econdmics que patix el nostre pais estan paralitzant la seua
capacitat d'innovacio, davant la incertesa permanent, I'angoixa que generen els vai-
vens del mercat, la inestabilitat laboral i una creixent por social davant la perdua de
competitivitat, de drets socials i de riquesa individual i col-lectiva.

Han passat ja quatre anys per a una Europa que es mou entre I'austeritat i les re-
tallades, perd sense tindre una politica europea comuna, unificada i amb un full de
ruta compartit per tots els paisos que formen la Uni¢ Europea. La crisi no pot para-
litzar-nos, deixar-nos amb els bracos encreuats, mentres s'estén la desorientacid i el
desanim social.

Espanya, com a pafs, ha de decidir cap a on vol encaminar el seu futur. A pesar dels
sacrificis exigits per les politiques europees i les imposicions dels mercats, hi ha un
marge de maniobra per a decidir cap a on caminar. Quin tipus d‘inversions volem
fomentar? Quines apostes productives volem fer? Quin tipus de treball volem desen-
volupar?

Hem de ser molt cauts per a no cometre els mateixos errors del passat, que ens van
conduir a una «bambolla immobiliaria» i a una riquesa enlluernadora pero feble, que
ha arrossegat el sistema financer i ha generat un deute pdblic i privat immens. Les
mateixes receptes que hui es presenten com a projectes «generadors d'ocupacié»,
basats en el joc o la diversid, crearan llocs de treball terciari, perd no sén les bases
del futur de la riquesa del nostre pafs.

Espanya ha fet i continua fent un esforgc enorme per a formar els nostres jévens. Ells
son la nostra riquesa per la seua formacid, el seu coneixement, la seua preparacio.
Tenim més de 79 universitats pabliques i privades al nostre pafs, en les quals es
matriculen quasi un milié i mig d'estudiants cada any. Disposem de la generacié amb
la major oferta formativa de la historia d'Espanya, pero, paradoxalment, és també la
«generacidé desocupada», sense expectatives ni futur de treball i desenvolupament
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personal. Disposem d’una nombrosa xarxa d'infraestructures educatives i universita-
ries, pero tenim un dels fracassos escolars més alts d'Europa.

Som el pais que més vivendes ha construit en els Gltims anys, pero els nostres jévens
no tenen mitjans per a accedir-hi. | sense treball ni vivenda, no hi ha emancipacid ni
autonomia personal. Eixes son les paradoxes que hem de resoldre.

En I'estudi titulat La transicio dels joves a la vida adulta. Crisi economica i retard en
I'emancipacid, realitzat per |'Obra Social «la Caixa» (2012), es posa en relleu que més
del 67% dels jévens espanyols entre 20 i 29 anys viuen amb els pares, molt per da-
munt de la mitjana europea. L'atur juvenil arriba a nivells sense precedents, amb una
taxa de desocupacié per als menors de 35 anys del 52%, i, entre els ocupats, el 59%
té un contracte temporal, la qual cosa obliga les families a suportar la falta d'eixides
dels nostres jévens.

Segons I'tltim informe de I'OCDE, «Panorama de I'educaci6 2012», Espanya és el pais
d'Europa amb més jévens que ni estudien ni treballen, quasi huit punts per damunt de
la mitjana de I'OCDE. Sén coneguts col-loquialment com la generacid ni-ni.

Pero, sorprenentment, es produix un altre desajust: Espanya disposa d'un percentatge
de jévens universitaris (38%) superior a la mitjana europea (34%), que davant la falta
d’ocupaci6 opten per emigrar a altres paisos.

Segons el Padré d'Espanyols Residents a |'Estranger de I'INE, des del comengament
de lacrisifins a finals del 2011, s"ha produit un increment de més de 300.000 persones
que residixen a |'estranger, amb un augment en el primer semestre del 2012 d'un 44%
més que en el mateix periode de |'any anterior. Estes dades coincidixen amb I'estudi
realitzat per la Federacién Nacional de Asociaciones de Consultorfa, Servicios,
Oficinas y Despachos (FENAC), que destaca I'éxode de jévens llicenciats, altament
qualificats, especialment enginyers, arquitectes i informatics.

La Comunitat Valenciana no s'escapa d'este éxode dels nostres jévens talents; se-
gons Adecco, el 60% dels treballadors valencians que han emigrat des de 2008 sén
titulats superiors, amb un perfil majoritari de menor de 35 anys, sense fills, amb for-
macio tecnica o cientifica.

A aixo cal afegir que, segons I'dltim informe de I'Observatori d'Insercié Laboral de
I'lVIE-Bancaixa, un de cada tres jévens de la nostra Comunitat esta sobrequalificat per
a 'ocupacio6 que té, i la remuneracid que van rebre en 2010 els enginyers superiors |



doctors, jévens qualificats valencians en general, ha sigut la més baixa de tota Espa-
nya, segons I'Gltim estudi de I'enquesta d'estructura salarial de I'INE.

Els coneguts com a JASP (jévens encara que sobradament preparats), que es van
convertir en la generacié ni-ni, la generaci¢ desocupada, la generacid perduda, s'han
convertit en JESP: jévens emigrants sobradament preparats. | és que, davant les altes
taxes de desocupaci6 i la falta d'expectatives, els jévens espanyols estan optant per
I'emigracié com a recurs per a trobar un lloc de treball que s'ajuste a la seua formacié.
Espanya no es pot quedar impassible permetent que emigre la seua major riquesa: els
jévens, ampliament preparats, capagos de treballar en les seues professions, deman-
dats per altres paisos, son el nostre millor capital.

Capital huma, juntament amb les infraestructures del coneixement i la formacié, a
més d'una extensa xarxa cultural que oferix varietat i diversitat d'art i creativitat,
investigacié i innovacio, etc. Eixes sén les claus per les quals ha d'apostar el nostre
pais per a eixir de la crisi de manera solida.

El present treball pretén ser un punt de partida per a una reflexié col-lectiva de tota
la societat valenciana. Es hora que politics, empresaris, sindicalistes, universitats,
agents socials i culturals, etc., establisquen les bases per a dialogar sobre com cons-
truir el futur. En una situacid |imit com la que vivim, el nostre document aspira a servir
d'inspiracio i estimul a eixos col-lectius, perque al seu torn contribuisquen amb les
seues opinions i suggeriments.

EI CVC vol oferir un esborrany obert d'analisi i reflexi6, una aposta per un canvi de
model productiu basat en la cultura i la ciéncia.
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CAPITOL 1. PRESENTACIO

SITUACIO ACTUAL

L'actual crisi economica afecta tots els sectors productius, tant per la reduccié d'in-
versions pbliques, els deutes contrets i la impossibilitat de fer front als pagaments,
com per I'estancament i la falta de mobilitat economica del sector privat.

EI CVC observa amb preocupacié com la cultura i la ciéncia (tant en els ambits de ma-
nifestacid creativa com de produccid i indistria o investigacio) sén dos dels sectors
en que les retallades pabliques sén més elevades.

A penes hi ha debat social davant les situacions de pentria economica que fan peri-
llar projectes artistics, contenidors culturals, formacié de ciutadans, cohesié social i
desenvolupament del sentit critic, o projectes cientifics d'investigacié que represen-
ten exits i avangos en el desenvolupament de la Humanitat.

Durant I'any 2012 la cultura ha viscut una situacid dificil: d'una banda, la pujada de
I'IlVA i, d'altra banda, els pressupostos generals de I'Estat, que apliquen un pla de
retallades d'aproximadament un 30%, una disminucié que, sumada a les que estos
anys de crisi s'han aplicat, quasi arribaria a un 70% de reduccié pressupostaria acu-
mulada des del 2009.

El CVC ja va advertir en un ple que I'augment de I'lVA suposa la pérdua del poder
adquisitiu dels consumidors culturals, amb consegiiencies greus: no només paralit-
za |'activitat de la cultura com a sector productiu, sind que fa perillar els processos
d'innovacid i creacié de I'art contemporani. Al mateix temps, s'eixampla cada vegada
més la bretxa social entre els qui poden accedir a la cultura com un dret ciutada i els
qui en la practica arriben a gaudir-ne.

D'altra banda, I'anunciada reforma de la Llei de Mecenatge es paralitza una vegada
més, la qual cosa suposa un temps d'espera inconvenient per a la debil situacié de la
cultura i la ciencia.

La reforma de la Llei de Mecenatge, que ja ha complit deu anys, és urgent i impres-
cindible en una situacio critica com la que travessa el nostre pais. A les retallades
dels pressupostos pablics, els deutes pendents, la caiguda de beques i ajudes, I'es-
cassa contractacio per part de I'’Administraci6 i I'emigracié dels nostres jévens inves-



tigadors, s'unix el desmantellament de I'obra social i cultural de les extintes caixes
d'estalvi 0 bancs (com ara Bankia o Caja Madrid), que ha suposat una caiguda de
conseqiiencies dramatiques per a la investigacid, la cultura i la solidaritat.

La cultura no esta de moda. No hi ha temps per a pensar en la cultura. No és un pilar
basic. Per qué mantindre allo que és innecessari? Un plantejament social i politic
preocupant. La pregunta seria: en quin moment vam perdre socialment la valoracid i
el prestigi de la cultura?

OBJECTIU

El CVC vol fer un pas més enlla de la queixa i la dendncia. Aixi com hem plantejat
una revisié de la Llei de Mecenatge que obriga les portes a una major implicacié del
sector privat en el manteniment i el desenvolupament de la cultura, hem d'apostar
també per un canvi de paradigma.

En la situacid de crisi actual, totes les oportunitats que puguen estimular el creixe-
ment de I'economia, obrir nous horitzons de treball i de productivitat, que puguen
apostar alhora per uns valors socials més enlla de la competitivitat, han de ser motiu
de reflexid. | la cultura i la ciencia sén un eix central que es pot convertir en un
factor estratégic, sobretot quan s'ha produit un augment de la seua aportacié al PIB
nacional.

Perd hem d'anar més enlla. No parlem només de patrimoni i art, o d'indistries crea-
tives o d'economia i competitivitat. EI CVC vol recordar quin és el model de societat
que volem construir i quin és realment |'objectiu que com a éssers humans ens hem
de plantejar com a irrenunciable: combatre la desigualtat i la pobresa.

No tots vivim la crisi de la mateixa manera. La pitjor conseqgiiencia es produix en
I"augment vertiginds de la desigualtat social i, com a efecte, |'augment de la pobresa.

Segons la llista Forbes 2011, les persones amb una fortuna superior als mil milions
de dolars han augmentat de forma espectacular, de tal manera que la seua riquesa
conjunta s'ha duplicat i arriba als quatre bilions i mig de dolars. Europa ha ignorat
esta desigualtat fins ara mateix, quan ja toca a la porta. Segons David Landes, «la
relaci6 entre la renda per capita de la naci¢ industrialitzada més rica, diguem-ne
Suissa, i la del pafs no industrialitzat més pobre, Mogambic, és de 400 a 1; fa 250
anys, esta relacid entre la nacié més rica i la més pobra era aproximadament de 5 a
1». Una desigualtat que s'ha duplicat en els Gltims 30 anys: la cinquena part més rica
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de la terra acapara el 85% del producte mundial (el 70% en 1965), mentres que la
cinquena part més empobrida només disposa de 1'1,4%.

Pero eixa desigualtat creix ara a Europa. S'obri una bretxa entre els paisos que com-
ponen la Uni6 Europea, creix el nombre d’exclosos i comenca a clivellar-se la majori-
taria classe mitjana, pilar que sostenia I'Estat del benestar.

A Espanya, en 2008, el 19,5% de la poblacié se situava per davall del Ilindar de la
pobresa. En 2009 el percentatge va ascendir al 20,7%, i en 2010 va pujar al 21,8%.

Vegem que passa al nostre territori segons I'Gltim informe, presentat al juny del
2012, Pobresa i privacié a la Comunitat Valenciana i a Espanya: I'impacte de la Gran
Recessid: 200.000 llars de la Comunitat Valenciana tenen tots els seus membres
a I'atur; una de cada quatre families valencianes esta per davall del llindar de la
pobresa (amb una renda mensual inferior a 627 euros); el 23% de les persones que
Céritas va atendre en 2007 a Valencia era espanyola, mentres que I'any passat eixa
xifra es va elevar al 40%; la Casa de la Caritat de Valéncia ha repartit en el primer
trimestre d'enguany un 9,5% més de racions que en el mateix perfode de 2011, i ha
arribat al seu record.

Sino sabem canalitzar bé les eixides a esta crisi, perdrem també els valors morals de
referencia en la construccid de la nostra convivencia social.

REFLEXIONS

Les tendencies economiques mostren un mén que es mou cap a |'economia dels in-
tangibles; ens trobem davant d'un nou context que afavorix la circulacié de béns i ser-
vicis culturals, alhora que apareixen noves amenaces a les quals s'enfronta el sector;
perd no podem obviar que la creativitat, el coneixement i la innovacié s'han convertit
en els ambits de major creixement estrategic de I'economia mundial.

- Quin paper poden jugar les activitats culturals en la transformacié economi-
ca?

- Com recuperar eixa part de prestigi social que ha perdut la cultura?

- (Quanta ocupacid nova i quines arees comprén la produccié cultural?

- Com optimitzar els continents culturals?

- Com fer assequible una oferta cultural per al consumidor?



En definitiva, parafrasejant la dita historica, hauriem de canviar el concepte de que
podem fer per la cultura i preguntar-nos que pot fer la cultura pel nostre desenvolu-
pament social i economic.

Perd hem de caminar portant una brdixola: uns principis generals i compartits que
asseguren el benestar col-lectiu.

Aixi doncs, esmentem com a marc de treball:

La necessitat de no créixer a costa de destrucci6; I'ecologia i el respecte al
medi ambient no sén futuribles, siné necessitats de primer orde.

La investigaci6 i la innovaci6 sén eines imprescindibles per a renovar els sec-
tors productius tradicionals i crear noves linies d’ocupaci6.

L'urbanisme i I'agricultura sén arees de treball important que han de trobar
un nou paper, un enfocament diferent, apostar per I'ecologia, la innovacid, la
rehabilitacié i I'adaptacié a vivendes intel-ligents, o pel cultiu de productes
alimentaris en un territori on encara hi ha terra cultivable.

Les ciutats han de ser espais per a la convivencia social, que faciliten el tran-
sit dels seus habitants, amb dissenys que evolucionen cap a una major racio-
nalitzaci6 de la sostenibilitat i I'ecologia.

La recuperaci6 dels valors &tics en |a professionalitat. Tota professié ha de ser
exercida amb vocacid, de forma honesta i amb racionalitat. Hi ha I'gtica de les
professions, que ens ha de guiar en I'exercici, eficient i eficag, dels nostres
treballs. Hem de recuperar la importancia i la credibilitat de les institucions
democratiques.
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CAPITOL 2. CULTURA I CIENCIA

LA COMPLEXA NECESSITAT DE LA CULTURA

En el moment de confusié que actualment vivim, on es busquen solucions socials
i politiques a la greu crisi economica, el CVC reivindica la cultura com I'instrument
optim per a comprendre el mén, analitzar-lo, transformar-lo i intentar explicar-lo, per
a donar resposta a les preguntes forga, on vivim, amb qui i com.

La cultura té a veure amb la vida, el clima, el territori i les relacions amb la natura. Es
un procés civilitzador, un producte huma, fruit de I'educacié i de la formaci6, i genera-
dora de creativitat. Les seues eines basiques son |'estudi, la investigacid i la formacié
de ciutadans i ciutadanes. En les societats modernes, la cultura és també un auxili en
la tasca correctora de les desigualtats, i per aix0 ha de caminar conjuntament amb el
principal element socialitzador, que és |'educaci6, i ambdues sén drets inalienables.

La cultura no ha d’estar només a mercé del mercat, per la singularitat que expressen
els seus productes i perque la cultura exporta valors cap a la resta de les activitats
humanes. Aixo no implica negar la seua condici6 d'indUstria, ja que la seua estruc-
tura i projeccié (des de I'editorial fins a la galeria) ho sén, com també molts dels
seus aspectes quotidians com el foment, la divulgacié i el desenvolupament de la
creacié. Com a tal, és generadora d'ocupacié i d'autoocupacid, atés que els creadors
no sén sin6 treballadors, la qual cosa fa aconsellable I'establiment de procediments
reguladors que eviten I'especulacié sobre les obres culturals, actituds que arriben a
desnaturalitzar la seua rac de ser.

Pero no resulta senzill entendre qué significa el concepte cuftura. Com diu el filosof
francés Edgar Morin, «és un terme camaleonic», perqué té diversos i diferents sentits
totalment distints. El seu primer sentit és |'antropologic: |a cultura és el conjunt de
coses que diferencien el mén huma del mén animal. També hi ha les cultures particu-
lars: etnografiques i etniques, pertanyents a una nacié o un territori (els mites, balls,
costums, tradicions). Dues visions de la cultura: I'una universal, i I'altra particular.
Les dues s'unixen i es necessiten, perque, com assenyala Morin, «la cultura es veu a
través de les cultures diverses», per exemple, el llenguatge i les seues formes dife-
rents d'expressar-se. Posteriorment es va desenvolupar un concepte nou: /a cultura
humanista, la que es desenvolupa a través de la creativitat (la literatura, la mdsica,
les arts, la filosofia). Pero hui hem de parlar també d'una cultura cientifica, perque



gran part del nostre patrimoni cognitiu, de les nostres formes de relacid, de la nostra
estructura comunicativa, del nostre progrés, arriba amb les ciéncies.

Tot este entramat complex que resumim en un terme, cultura, és el que ens realitza
com a éssers humans, el que orienta el nostre progrés i desenvolupament, el que
constituix una eina imprescindible per a combatre la crisi paralitzant en que estem
immersos.

El CVC recorda la declaracié de cultura realitzada per la UNESCO (Conferéncia
Mundial sobre les Politiques Culturals, Méxic 1982): «en el seu sentit més ampli, la
cultura es pot considerar actualment com el conjunt dels trets distintius, espirituals
i materials, intel-lectuals i afectius que caracteritzen una societat o un grup social.
Engloba, a més de les arts i les lletres, les formes de vida, els drets fonamentals de
I'ésser huma, els sistemes de valors, les tradicions i les creences». | reivindica les
seues capacitats especials per a generar processos d'innovacid i per a actuar com
a transmissora de valors i actuacions en altres esferes com la social o I'economica.

CIENCIA, INVESTIGACIO | TECNOLOGIA

Pero, com assenyalavem adés, no podem parlar de cultura, en el sentit més ampli,
sense considerar en estos moments la ciencia, la investigacio i la tecnologia com a
eixos del nostre desenvolupament huma.

El xx ha sigut el segle del desenvolupament cientific en tot el seu potencial. En 150
anys, la ment de I'ésser huma ha sigut capag d'inventar i de disposar de més conei-
xement que en tota la historia de la Humanitat. Basta indicar que el 80% dels cienti-
fics s6n contemporanis nostres. Com va assenyalar Bertrand Russell, «la ciéncia s'ha
convertit en un factor important que determina la vida quotidiana de tot el mén. Cent
cinquanta anys de ciéncia han resultat més explosius que cinc mil anys de cultura
precientifica» (La perspectiva cientifica, 1969).

Hui, transcorreguda una decada del segle xxi, a la ciéncia s’ha sumat la tecnologia
com a instrument de transmissi6 i difusié del nostre coneixement. Estem immersos en
un moment historic tan important en el sistema productiu com ho va ser la Revolucié
Industrial. Els resultats de la investigacié cientifica i la innovaci6 tecnologica s'han
fet cada vegada més presents en tots els aspectes de |'activitat i de la vida humanes,
fins al punt que estan generant, com assenyala Peter Drucker, «molt més que una
transformacid social, un canvi en la mateixa condicié humana.
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No podriem entendre el nostre desenvolupament, el nostre progrés, el nostre benes-
tar, la nostra capacitat creativa, la nostra comunicaci6 i interrelacio o, simplement, el
nostre habitat quotidia, sense la presencia de la tecnologia, des dels grans avangos
en el camp de la medicina fins a I'Gs diari d'Internet per a aprendre, relacionar-se o
gaudir.

En el segle xx, i molt en particular en la segona meitat, les relacions entre la ciencia
i la tecnologia i la d'ambdues amb la societat han canviat de manera fonamental.
Com assenyala Francisco Gonzélez en I'estudi «Ciencia, innovacién y sociedad:
desplazando la frontera de lo posible», en el llibre Fronteras del conocimiento
(BBVA 2008), «las empresas y los sectores industriales, asi como las demandas
sociales en campos como la salud, la energia, la agricultura y la alimentacion, el
transporte, el medio ambiente, la desigualdad y la pobreza son fuentes o sefiales
para la ciencia, reclamando la potencia analitica que sélo la investigacion cientifica
puede proporcionar y las soluciones eficaces y eficientes propias del dominio de la
tecnologia —el &mbito que el Nobel de Economfia Herbert Simon etiquetara como “las
ciencias de lo artificial” (1996)».

Tothom coincidix a assenyalar que una garantia per a eixir de la crisi és apostar per
la ciencia, la investigacié i la innovacid. L'educacié i la formacid es convertixen en les
eines principals d'un pafs que vol serric i els seus ciutadans Iliures, com deia Amartya
Sen. Pero, encara que semble una obvietat, resulta dificil de posar en practica, i molt
més en época de crisi, quan |a politica esta imposant unes retallades tan restrictives.

Quina és I'aposta d'un pais que vol eixir d'esta crisi economica, considerant a més
que la principal font de riquesa la constituixen el talent i el coneixement i que vivim
en un mon globalitzat?

Un indicador atil per a mesurar la qualitat de la [+D+ és la quantitat de patents d'utili-
tat d'un pafs per cada mil habitants. Per exemple, segons les Gltimes dades del World
Economic Forum, Espanya té 6,8 patents d'utilitat per cada 1.000 habitants, enfront
d'Alemanya, que en té 108, o dels EUA, que en tenen 251. Si bé és veritat que a
Espanya hi ha un problema afegit: la difereéncia dels costos per a inscriure i obtindre
patents és molt superior a la mitjana dels paisos esmentats, i especialment respecte
als EUA; la qual cosa recomanaria facilitar els tramits de registre de patents.

La despesa en I+D de la UE en 2009 va assolir I'1,92% del PIB. Encara que I'Estrategia
de Lisboa va marcar com a objectiu arribar com a minim al 3% del PIB I'any 2010,



la realitat ens indica que només Suécia (3,63%) i Finlandia (3,47%) van assolir esta
xifra. Del volum de despesa, el 60% del total de la UE el van representar Alemanya,
Franca i el Regne Unit. A pesar dels importants esforgos fets per Espanya en I'Gltima
decada, la seua posicid es trobava encara molt allunyada de la mitjana europea, amb
un 1,38% del PIB en 2007.

Si mirem les dltimes dades estadistiques actualitzades al 2010, veiem que la des-
pesa mitjana en |+D de la UE va evolucionar fins al 2% en 2010. Amb més d'un 3%
sobreixen Finlandia, Suécia i Dinamarca, seguits d'Alemanya i Franca, que no van
arribar a I'objectiu proposat. L'evolucié d'Espanya va ser del 0,80% en 1997 a 1'1,39%
en 2010, xifra que lamentablement s'ha vist reduida en els seglients pressupostos
nacionals i autonomics. Per exemple, segons la revista Science (abril 2012), la reduccid
del finangament total en 1+D en investigacié biomedica va ser d'un 4,12% en 2010, del
7,38% en 2011 i de més del 25% en 2012, una reducci6 superior a la mitjana, que se
situa en el 16%.

No obstant aix0, esta relativa millora d'Espanya en 2010 es va veure enterbolida per
I'import reduit que presenta la despesa mitjana per investigador. A pesar dels incre-
ments realitzats en els dltims anys, encara representa només el 56% de la despesa
mitjana dels investigadors alemanys, el 63% dels italians o el 77% dels francesos.

També s'ha de lamentar el retrocés en la participacié del sector privat en el finanga-
ment d'l+D. En 2009, el sector va financar el 44% dels recursos destinats a 1+D (el
45,5% en 2008), molt lluny dels objectius plantejats en I'Estrategia de Lisboa d'arribar
al 55% en 2010 per a estar en sintonia amb la mitjana europea.

Aixo contrasta amb una dolorosa paradoxa: la nostra joventut és la generacié més ti-
tulada de la historia, perd no troba eixida professional o treballa per davall de la seua
formaci6 academica. L'oferta de talent no esta alineada amb la demanda real de la
nostra economia. Paradoxalment, en esta crisi ens estem quedant en terra de ningu:
amb una estrategia i una realitat productiva propies de les economies en retrocés,
les nostres aspiracions i realitat social sén les dels paisos avangats (Eduardo Serra,
Las claves para transformar Espafia, 2012). Si no sabem gestionar bé esta crisi, ens
enfrontem de nou al risc de I'emigraci6 dels nostres jévens altament preparats.

Que és el que esta malament perqué no encaixen les peces: la formacié de la nostra
joventut o el mercat productiu?
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Destacant les afirmacions de I'Alt Consell Consultiu en I+D+l de la Comunitat
Valenciana, és imprescindible que el conjunt de la societat «es consciencie de la
importancia del coneixement i les seues aplicacions practiques per a generar
ocupacions de qualitat». Per aixo, s'insta les administracions pabliques a mantindre
les inversions en [+D+l en els temps de crisi, a més de proposar un pla de xoc per a
la ciéncia, «per a recuperar un lloc en I'avangada economica i de benestar social al
mony.

Convindria pensar també en una reforma del mercat. No es tracta tant de canviar lleis
com de reorientar la cultura empresarial, i d'entendre que la competitivitat no depén
només del preu del treball.



CAPITOL 3. LA GLOBALITZACIO I LES NOVES
TECNOLOGIES

LAPOSTA EUROPEA

El canvi de paradigma cultural és també una aposta d'Europa. Iniciada la crisi econo-
mica i en busca de noves eixides laborals, es va posar en marxa el projecte Sostenuto.

Sostenuto és un projecte que intenta aprofundir en les relacions entre la cultura i els
processos d'innovacié social i econdmica. Ha sigut desenvolupat en els Gltims tres
anys, entre la primavera del 2009 i I'any 2012, en el marc del Programa MED, amb
el suport del Fons Europeu per al Desenvolupament Regional (FEDER) i I'lnstrument
d'Ajuda a la Preadhesi6. La iniciativa esta basada en la interacci6 entre set organit-
zacions que treballen a Franca, Italia, Eslovenia, Montenegro i Espanya, en concret a
Valéncia, on el departament d'Econcult (Facultat d’Economiques de la Universitat de
Valéncia) hi ha participat activament, i on es va celebrar la conferéncia de clausura
al gener del 2012.

El projecte tracta d'ubicar el paper de la cultura com a factor determinant del canvi
social i econdmic, en un moment en que la crisi economica obliga a replantejar els
elements més tradicionals de la competitivitat i a reformular el model de desenvo-
lupament sostenible a Europa. Alhora, s'ha pretés respondre tres preguntes: jté el
camp de la cultura capacitats especials per a generar o provocar processos d'innova-
ci6?; ;hi ha canals de transmissio de la innovaci6 des del camp de la cultura a altres
esferes com la social o I'economica?; jes comporten les regions MED de manera
diferent al conjunt d’Europa en estos ambits?

La rellevancia creixent de la cultura per a I'economia europea s'explica de manera con-
vencional mitjangant un canvi de paradigma caracteritzat per la terciaritzacié de I'eco-
nomia, la revolucié digital, la globalitzaci6 i la reestructuracié de la cadena de valor de
nombrosos sectors productius. Es una evidéncia que la preséncia dels sectors culturals
i creatius ha augmentat en I'espai economic que s'ha revalorat la seua funcié en el
camp social. Els promotors de Sostenuto assenyalen que hi ha una relacié causal bi-
direccional entre cultura i riquesa, i afirmen que la concentracié d'activitats culturals
i creatives en un determinat territori canvia la logica i el funcionament de les seues
dinamiques econdmiques de manera més profunda i complexa del que se suposa.
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Este interés europeu es fonamenta en el gran nombre de publicacions academiques,
informes i estadistiques que aborden el paper de la innovacié, la cultura o la
creativitat en els processos de desenvolupament. Com reconeix el mateix Consell
d'Europa, cultura i creativitat estan intimament relacionades. La creativitat és a
I'origen de la cultura, que al seu torn crea un entorn que permet que prospere la
creativitat; i és també a I'origen de la innovacid, com un procés que desenvolupa nous
productes, nous servicis i noves formes d’empreses en funcionament o noves formes
de respondre a les necessitats socials.

No apostem per cap impossible. El concepte d'innovacid té un dels referents princi-
pals en Joseph A. Schumpeter (1883-1950), que va argumentar que Gnicament les
innovacions permeten desestabilitzar I'equilibri i propiciar fases d'expansi6 i desen-
volupament. Les caracteristiques de la societat del coneixement i la influencia de
les noves tecnologies de la societat de la informacid no han fet sind accelerar esta
emergencia, atés el pes creixent de les activitats productives vinculades a I'economia
creativa i al reconeixement del talent i dels valors immaterials com a recursos per a
la competitivitat dels territoris.

Com assenyala Justo Nieto, president de la Fundacié Globalitat i Microeconomia de
la Universitat Politecnica de Valéncia: «Innovar és una inevitable necessitat vital que,
en tot moment i de manera més o menys conscient, realitzen els éssers humans per a
poder sobreviure, viure i progressar».

Aixi mateix, considerem que la participacio de la Universitat de Valencia en el projec-
te Sostenuto representa un avantatge per a la nostra Comunitat i una posicié privile-
giada enfront de I'interés d'Europa per obrir nous horitzons professionals basats en
el camp de la cultura.

En eixe sentit, hem de posar a la balanca els actius de que disposem: universitats, in-
fraestructures culturals i cientifiques, creativitat i creadors, investigadors, inddstries
culturals, public i demanda cultural, i uns jévens amb bona formacid i coneixedors de
les noves tecnologies. Les nostres principals debilitats es troben en I'estancament del
model productiu i una desocupacid insostenible que s'alimenta del 50% dels nostres
jovens, que no troben eixides laborals, quan podrien convertir-se en els nous empre-
nedors del mercat cultural.
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GLOBALITZACIO, NOVES TECNOLOGIES I CRISI: UN TRIANGLE COMPLEX

Vivim en un mén global i intercomunicat, on ja és possible tindre accés a informaci6
global, de manera interactiva i actual, i per aixd no podem tractar la crisi economica
des d'una perspectiva exclusivament europea o nacional, sense considerar que passa
a la resta del planeta.

Qualsevol moviment ens afecta: I'alt consum de matéries primeres a la Xina, I'explo-
si6 de coneixement a |'India, I'urbanisme del Brasil, I'encariment dels aliments a Afri-
ca com a conseqiiencia dels moviments borsaris o especulatius, les revolucions arabs
i els seus nous governs politics, etc. La cultura també es produix, es difon, es coneix
a través de noves formes i instruments, i en contextos diferents dels tradicionals.

De la mateixa manera que les tecnologies aplicades al transport van permetre des-
localitzar la ma d'obra, en busca de fabriques i tallers en paisos diferents d'aquells
on es produia el consum, igual passa amb el coneixement, que pot viatjar a través de
la xarxa en temps real. Si Xina s'ha convertit en la gran fabrica del mén, I'india n'és
hui la gran oficina. Quan les llums dels edificis de Nova York s'apaguen, comenca
una nova jornada laboral a I'india, amb els documents i el software rebuts des dels
ordinadors de Manhattan. Mentres Europa s'ofega en la crisi economica, Australia
experimenta un fort augment de la renda per capita en els Gltims anys: des dels
40.672 dolars en 2007 fins als 60.460 dolars en 2011, que contrasten amb els 48.442
dels EUA o els 32.244 d'Espanya (font: £/ Pais, Alicia Gonzalez, 9.09.2012); un creixe-
ment generat, en gran part, per |'alta demanda de matéries primeres que subministra
a Xina, la qual cosa genera nous problemes globals, com I'esgotament dels recursos
naturals del planeta i la dificultat d'un creixement economic i social que al seu torn
siga sostenible i ecologic.

Com va assenyalar Eduardo Somensatto en el seminari internacional celebrat en
2009 a Cartagena de Indias: «La globalizacién ha ido de la mano de acontecimientos
que han ejercido fuerte impacto sobre la cultura del mundo, a razén de cambios
tecnoldgicos, enfatizados en la creatividad, lo cual ha permitido el desarrollo del
mercado cultural: los visitantes en un pafs pueden apreciar otras culturas por la
facilidad de transporte, y la tecnologia, por su lado, ha jugado un papel importante
en el cambio de los patrones de consumo de algunos “bienes culturales”, es el caso
del incremento del consumo de musica por internet, actividad que ha producido un
impacto negativo sobre el desempefio de las industrias de la mUsica. Otro ejemplo es
la presencia de televisores en el 90% de los hogares del mundo».
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Hi ha algunes dades d'interés que ens ajudaran a ampliar la nostra visié sobre el nou
mercat de la cultura i les seues zones d'influencia:

- Lindia és el pafs lider en la produccié de pel-licules, seguida de Nigéria
(Nollywood), que ocupa el segon lloc després d'haver desplagat els EUA.

- En 2008, Bollywood va produir 1.412 pel-licules, enfront de les 985 produides
per Nollywood i les 497 pel-licules importants realitzades pels EUA.

- Entre 1994 i 2002, el comerg internacional en béns culturals va augmentar de
38 a 60 bilions de dolars.

Les noves tecnologies han trencat les regles fins ara establides, fins i tot en la manera
de distribuir els continguts del mercat tradicional. No podem obviar I'aparicié del
iPod, Kindle o Internet, que han canviat I'estructura del mercat amb pocs distribuidors
i exhibidors i la connexi¢ directa del creador amb el consumidor. Per descomptat, aixo
genera grans oportunitats per a la creacio, perd també noves amenaces, com son la
venda i distribuci il-legal, la pirateria i els problemes de drets d'autor. Una altra de
les amenaces és la concentracié de poder en la distribuci6, amb I'eliminacié de la
competéncia i del Iliure mercat; la irrupcié d’Amazon n'és un clar exemple, si mirem
que passa als EUA: s'hi ha firmat un acord per a la venda digital dels periddics, perd
Amazon se'n queda el 80%, i la resta, el 20%, va al periodic.

Efectivament, si hi ha un mitja que esta canviant de manera vertiginosa per causes
més imputables a la globalitzacid i a les noves tecnologies que no a la mateixa crisi,
a les quals esta se suma com a efecte negatiu, és la premsa. El mén de les rotatives,
el transport i el repartiment nocturn, el tancament de les edicions, els quioscos, etc.
Eixe entramat complex, sobre el qual ha descansat un dels treballs culturals més
importants per al coneixement, resta en suspens. Com sera el futur del periodisme
encara és hui una incognita.

Finalment, hem de destacar el canvi sociologic que les noves tecnologies i la globa-
litzaci6 estan produint. De la mateixa manera que la Revoluci6 Industrial va modificar
I'estructura feudal de la societat i la mateixa demografia amb I'éxode massiu del
camp a la ciutat, i amb I'abandé de I'agricultura per la fabrica, en estos moments vi-
vim un canvi cultural profund, i a vegades incomprensible, entre les dues generacions
contemporanies, és a dir, entre pares i fills.

Com consumixen la cultura els nostres jévens? Com escolten musica, en quin for-
mat? Com veuen les pel-licules? Els nostres jévens ja no utilitzen els suports ni els
aparells que nosaltres encara conservem, i ni tan sols els coneixen. Ni el disc de vi-
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nil, ni les cintes de cassette, ni el video reproductor, etc. Escolten musica a través del
mobil, es descarreguen les seues séries favorites, ja no veuen la televisié, siné que
trien que veure, a quina hora i des del seu ordinador, i les seues relacions personals
es realitzen a través d'Internet en compte d'una telefonada.

De la mateixa manera que el correu electronic va substituir el fax, i este al seu torn va
reduir I'Gs del correu postal, els nostres jévens no utilitzen els mateixos suports ni ca-
nals de distribucié per a la seua comunicacio, informacié i coneixement. Si nosaltres
utilitzavem la frase que «alld que no ix en televisi6 no existix», per a ells «no existix
allo que no esta en Youtube». Amb tots estos factors apareixen nous llenguatges
publics derivats de la tecnologia i la ciéncia, noves formes de relacié i comunicacio,
noves curiositats intel-lectuals i nous reptes.

Esta revolucid en els mitjans i suports ve acompanyada també d'un fenomen preocu-
pant en la globalitzacié del mercat cultural: la imposici6 dels continguts, qui transmet
quins valors i amb quines finalitats, qui imposa la cultura que els nostres jévens con-
sumixen.

Les possibilitats d'un major accés a les formes culturals, a través de la tecnologia,
no ha conduit encara a la desaparicié de les cultures de classe. Encara queda un
llarg camfi en el procés de democratitzacié de la cultura, de I'accés a la cultura sense
discriminacions i de la formacio critica de la raé sense imposicions politiques o eco-
nomiques.
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CAPITOL 4. LA TRANSFORMACIO CULTURAL

LA TRANSFORMACIO CULTURAL

En I'actual situacié de crisi economica es requerix un adequat aprofitament de totes
les oportunitats que puguen estimular la societat i el creixement de |'economia.

Fins ara les politiques culturals han pretés satisfer els drets culturals, pero prestant
poca atencid a la relacié entre la cultura i I'economia, com si es tractara de termes
divergents. Per0 esta situacio ha de canviar, tant pel reconeixement de |'impacte cada
vegada més destacat de les activitats culturals en el benestar de la ciutadania com
pels efectes que pot tindre com a factor d'innovacié i transformacié. Les politiques
culturals es poden convertir en estrategiques, amb capacitat per a determinar la com-
petitivitat dels territoris.

Cap a on dirigir I'especialitzaci6 del nostre creixement? Com combinar la innovacid i
la investigacié amb el treball productiu?

La crisi ens porta inexorablement a una transformaci6 en profunditat de la nostra eco-
nomia. No podem caminar cap arrere, buscant sectors reconvertits per les tecnologies
0 que ja no tenen mercat. Per aix0 cal analitzar el paper que les activitats creatives i
culturals poden tindre en I'economia del nostre territori, com millorar I'impacte social
i economic dels sectors culturals i creatius i com reconvertir el concepte de consum
en consum cultural.

Cal tindre en compte que les activitats de contingut cultural han ocupat un lloc cada
vegada més rellevant en I'economia, amb un fort augment del seu pes relatiu en
relacié amb la seua aportaci6 al PIB. En part, este increment és conseqiiéncia directa
de I'augment considerable de la importancia en el consum final en servicis culturals,
d’entreteniment i oci, de turisme cultural. La pauta de consum s’ha anat desplacant
de I'adquisicié de béns fisics cap a I'adquisicié de servicis, a mesura que ha crescut
el nivell de renda per habitant.

Al mateix temps, els productes culturals i creatius sén inputs de consum intermedi de
les empreses, essencials per a competir. Ja no sén només béns destinats al consum
final, sind també elements necessaris per a la fabricacié i comercialitzacié d'altres
productes. Elements intangibles com la marca o el disseny influixen decisivament en
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els actuals habits de consum, i es convertixen en elements de diferenciacid i d'iden-
tificacio.

Aixi, veiem com en la cadena productiva adquirix més rellevancia la concepcid, el dis-
seny i la 1+D+l, com a incorporacié de continguts culturals i creatius en els productes
essencials per a competir en els mercats, ja que aporten un valor afegit.

També, com assenyala el professor Pau Rausell, trobem evidencies de I'existéncia
d'altres efectes altament positius, com ara els segiients:

1. La dimensid i la densitat de les activitats culturals contribuixen a millorar la
competitivitat de determinats sectors de manera directa, com en el turisme,
o indirecta.

2. Els productes culturals i creatius haurien de ser generadors de valors que
contribuisquen al canvi del model productiu mitjancant I'impuls de proces-
sos d'innovacié economica i social. Més enlla de la racionalitat instrumental
basada en la maximitzaci6 dels beneficis, la cultura i la creativitat estimulen
el replantejament etic de les necessitats dels individus i del conjunt de la
societat.

Les activitats culturals i creatives, a més de I'impacte economic (directe i indirecte),
generen efectes positius, com hem vist, sobre les persones i també sobre els territo-
ris: en el pla fisic (mitjancant la recuperacié i regeneracié d'espais, conservacio del
patrimoni historic, etc.), en el pla economic (potenciacié del turisme cultural, desen-
volupament d'una economia del temps lliure, produccié de sabers i competencies
artistiques i creatives, investigacio cientifica, etc.) i en el pla social (formacié d'iden-
titats, reforg de la cohesié social, optimisme enfront de situacions d'incertesa, etc.).
Generen efectes externs sobre la col-lectivitat que, a més d'incidir positivament en
I'economia, ho fan en altres ambits socials essencials. Aixi, podem destacar algunes
de les caracteristiques especials dels béns i servicis culturals:

- S6n de caracter posicional, aixo és, proporcionen un sentiment de pertinencga
i d'identificaci6 col-lectiva.

- Satisfan necessitats d'estimul i gaudi de les persones, amb la qual cosa con-
tribuixen al benestar individual i col-lectiu.

- Conformen el capital de consum cultural, amb conseqiiencies positives sobre
la qualitat de vida.

- Generen valor cultural a través de la recuperacié del patrimoni i del foment
de la creativitat.
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- | haurien de generar (cosa que no sempre ocorre) simbols i valors en la
societat, com la solidaritat, la sostenibilitat, I'esperit emprenedor, I'equitat,
etc.

Per tant, una visio integral de les politiques culturals ha de tindre en compte de ma-
nera global i equilibrada les diferents esferes sobre les quals incidir: cohesié social,
cultura, benestar social i economia.

Ens trobem en un periode de transicié entre les funcions que tradicionalment s'han
atorgat a les politiques culturals i el paper que estes han de tindre en la nova situacié.

Fins ara, les politiques culturals s'han basat en la consideracid de la cultura com un
bé preferent que el sector pdblic proveia en benefici de la col-lectivitat, funcié que al
nostre parer s'’ha de mantindre. En canvi, la nostra aposta es basa en les evidéncies,
cada vegada majors, de la importancia economica de les activitats culturals. Tanma-
teix, cal véncer les resistencies, encara existents, que consideren la cultura com un
bé «de luxe», i per tant prescindible, sobretot en epoques de crisi en que la necessitat
i la cultura semblen dissociades.

DEFINICIO D'INDUSTRIA CULTURAL | INDUSTRIA CREATIVA

La joventut del sector estrategic de la cultura ens porta a definir qué entenem per
este tipus d'industria. A fi d'aclarir estos termes, ens hem referit al Llibre Verd de la
Comissid Europea.

Durant molt de temps s'ha fet un tractament del sector de la cultura considerant
només les indUstries culturals tradicionals, com ara el cinema, la mdsica, els mitjans
de comunicacid (premsa, radio i televisi6), aixi com els camps tradicionals de les arts
(arts esceniques, arts visuals i patrimoni). Tanmateix, amb el temps han sigut nom-
broses les organitzacions (entre les quals la Comissié Europea, la UNESCO, NESTA i
TERA Consultants) que han ampliat I'ambit d'actuacid de la cultura a altres activitats
com el disseny, I"arquitectura i la publicitat, considerades com a indistries creatives,
la qual cosa ha donat lloc a un enfocament més ampli de la cultura que inclou les in-
distries culturals i creatives (ICC) i que permet reflectir la diversitat cultural existent.

La Comissid Europea adopta este enfocament en el Llibre Verd (2010): «Alliberar el
potencial de les indGstries culturals i creatives», encara que manté una distincié entre
culturai creativitat.
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Per a les indistries culturals utilitza la definicié de la Convencidé de la UNESCO de
2005, que les identifica amb les activitats que «produixen i distribuixen béns o servicis
que, en el moment en que s'estan creant, es considera que tenen un atribut, Gs o fi
especific que incorpora o transmet expressions culturals, amb independencia del valor
comercial que puguen tindre. A més dels sectors artistics tradicionals (arts escéniques
i visuals, o patrimoni cultural, inclos el sector public), també comprenen el cinema, el
sector del DVD i el video, la televisid i la radio, els jocs de video, els nous mitjans de
comunicacié, la msica, els llibres i la premsa». Quant a les industries creatives, el
Llibre Verd les definix com a «aquelles que utilitzen la cultura com a material i tenen
una dimensié cultural, encara que la seua produccié siga principalment funcional.
Entre elles s'inclouen I'arquitectura i el disseny, que integren elements creatius en
processos més amplis, aixi com subsectors com ara el disseny grafic, el disseny de
moda o la publicitat». El Llibre Verd en deixa fora activitats com el turisme o les noves
tecnologies, encara que reconeix que tenen una vinculacié clara amb les ICC.
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CAPITOL 5. CULTURA, ECONOMIA I
OCUPACIO

ECONOMIA | CULTURA

En la seua dimensié més estrictament economica, la creativitat ha sigut reconeguda
com un dels principals economic drivers per a generar riquesa i ocupacid. Com afir-
mava |'any 2009 el Consell de la Unid Europea, «la cultura, la creativitat i la innovacid
son vitals per a la competitivitat i el desenvolupament de les nostres economies i
de les nostres societats, i ho s6n més en els temps actuals de canvis rapids i reptes
complicats».

En una economia creativa al mén actual, un territori ha d'estar en situacié de:

- Comptar amb prou talents i competéncies que permeten crear la massa critica
adequada per a consolidar les anomenades ecologies de creativitat sosteni-
bles, per a la qual cosa cal disposar d’elements apropiats: infraestructures
de formacié amb un nivell d'excel-lencia suficient, una xarxa d'institucions
destinades a la projecci6 d'estos actius en el mercat i el capital huma com a
actiu principal.

- Afavorir la viabilitat economica de les empreses que pertanyen als sectors
culturals | creatius. Es necessita una xarxa amplia d’empreses capaces de
renovar de manera permanent els seus productes, teixir xarxes, reforcar la
seua competitivitat.

- Dinamitzar el mercat de productes culturals i creatius. En les dues dltimes
decades, la taxa de creixement d’estos mercats (a escala internacional) ha
sigut significativament superior a la mitjana del creixement del conjunt de
I'economia.

Per a molts paisos europeus, |'inica esperanca de poder beneficiar-se de la com-
peténcia global és millorar la qualitat de la seua varietat de productes, i en este
sentit la cultura hi pot contribuir de dues maneres. D'una banda, oferix un conjunt de
referéncies per a definir nous productes i, d'una altra, pel fet de constituir el prototip
de I'activitat productiva i desenvolupar aixi una cuftura (en el sentit antropologic del
terme), pot difondre una cultura de la creativitat. En alguns paisos europeus, |'eco-
nomia «creativa» o economia cultural moderna marca la nova frontera de |'ocupacié
i els salaris. Per economia cultural moderna entenem aquells sectors que oferixen
productes que incorporen un alt sentit o valor simbolic (Scott, 2000).
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Esta economia cultural va a I'avantguarda de I'economia global i de I'economia del co-
neixement. L'artesania, la moda, les imatges digitals o els videojocs combinen un impor-
tant valor estetic i simbolic amb el seu caracter utilitari. La cultura entra en joc aci com
a font de consum intermedi, ja que el procés de producci6 utilitza recursos culturals, i
al mateix temps com a consum final, ja que la demanda d'estos béns reflectix en part
la seua dimensid cultural. Igual que els productes de les inddstries culturals, es consu-
mixen pertot arreu i contribuixen al desenvolupament del territori en que es produixen.
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Un estudi de Xavier Greffe, professor de la Sorbona de Paris, realitzat a I'octubre del
2009, ens proporciona algunes referéncies sobre el tipus d'ocupaci6 cultural europea.
D’entrada presenta trets que la distingixen de I'ocupacié en general:

- estracta d'una ocupaci6 relativament més qualificada: el 48% d'estes ocupa-
cions requerixen un nivell de qualificaci6 d'estudis secundaris o universitaris,
enfront d'un 26% de I'ocupacié general;
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- es tracta d'una ocupaci6 fragil: el 17% dels treballadors de la cultura té ocu-
pacions temporals i el 25% té ocupacions a temps parcial; per esta rag, la
proporcié d'aquells que disposen d’una altra ocupaci6 és dues vegades su-
perior a la mitjana;

- es tracta d'una ocupaci6 relativament més independent que les altres: un
29% dels treballadors sén independents, enfront d'un 14% per al conjunt;

- es tracta d'una ocupacié concentrada en zones urbanes o fins i tot metropo-
litanes: un 58% de les ocupacions culturals estan localitzades en les zones
metropolitanes.

Si ens referim a les organitzacions culturals de mercat, els sectors amb major propor-
ci6 d'ocupacid a Europa (segons els estudis de Sostenuto) sén: moda (31% del total
de treballadors del sector), disseny (20%), arquitectura (11%) i edicid i premsa (10%).
Molt allunyats hi trobem els sectors de la msica (0,38%), les arts esceniques (2,43%)
o les arts visuals (3,58%).

Passant a considerar la dimensié empresarial, les estadistiques culturals disponibles
en Eurostat (2009) mostren com al voltant del 80% de les empreses son pimes o mi-
cropimes; de fet, els treballadors d'este sector tenen el doble de probabilitats de ser
autoempleats que la mitjana del conjunt de I'economia. Quasi el 60% d’esta majoria
de microempreses sén negocis de dimensions molt reduides (entre 1 i 3 empleats);
ara bé, només son responsables d'un modest percentatge del volum total de negocis
d'estes indUstries (18%). Les grans empreses (més de 50 empleats) representen no-
més 1"1% del total de companyies, pero aporten més del 40% del volum de negocis
anual.

Un dels aspectes més cridaners del sector empresarial cultural és la practica inexis-
tencia d'empreses de grandaria mitjana i les serioses dificultats de les pimes per a
assolir este estatus.

La principal caracteristica de la producci6 artistica residix en la incertesa en qué ha
d’organitzar-se. Vinculada per esséncia a la creacid o a la implementaci6 de produc-
tes de servicis o d'interpretacions noves, I'activitat artistica no sap com sera recone-
guda i validada. Subratllem que esta incertesa economica esta arrelada en el principi
mateix de la creativitat artistica i que resulta per tant impossible preveure el futur
economic de les obres d'art independentment de la seua sort artistica. «Ningl sap»
es convertix aixi en el /eitmotiv de I'economia cultural. En canvi, tots els productors
aprendran rapidament que davant d'un producte que porta a exposar el seu creador
a un risc maxim, la millor manera de superar esta dificultat essencial és oferir molts
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productes. S'augmenta llavors la possibilitat d’obtindre guanys, ja que dins de la série
de productes oferits podem esperar tindre'n un que triomfe. A més —encara que esta
vegada de manera indirecta— creem una activitat que també pot suscitar l'interés
dels consumidors potencials. La primera conseqiiéncia de la incertesa sobre |'acollida
és aci, per tant, la sobreproduccio, cosa que semblaria paradoxal en qualsevol altra
activitat.

Considerada com a sector economic, la cultura té una série d'avantatges que la fan
especialment atractiva per a orientar |'especialitzaci6 productiva de les ciutats. Es
tracta d'un sector emergent amb demandes que creixen, en termes generals, a taxes
superiors a la mitjana de la resta dels sectors productius. D'altra banda, exigix un tre-
ball intensiu i en general produix un baix consum de recursos naturals. Alguns estudis
afirmen que els treballadors de la cultura mostren uns nivells de satisfaccié laboral
percebuda molt superior a altres sectors productius (R. Towse, 2001).

PRINCIPALS RECURSOS PRODUCTIUS

En relacié amb els recursos humans de les organitzacions culturals, els seus treba-
lladors es caracteritzen per nivells formatius elevats, superiors a la mitjana; millors
competencies creatives: dots d'imaginaci6, pensament divergent, valors estetics,
etc.; estils de vida integrats amb la seua forma de treball; valoraci6 del treball per
plaer, prestigi i diversi6; millors dots de comunicaci6; major lideratge i voluntat d'in-
dependéncia; major aptitud per al treball en equip, I'intercanvi i la cooperaci6 en
xarxa; major mobilitat geografica; competéncia d'idiomes. I, com ja hem comentat,
tenen el doble de ratio de treballadors autonoms i més treballadors temporals i a
temps parcial.

Cal destacar que les activitats culturals i creatives mostren processos d'empreniment
diferencials: el benefici no constituix per si mateix la forca motriu del treball, sind
que s'hi afig la possibilitat de construir alguna cosa, la capacitat de dur a terme una
activitat satisfactoria. Es combinen aixi |'aspecte emprenedor i I'aspecte creatiu.

Les competéncies dels treballadors en activitats creatives son les mateixes que es
requerixen per a generar processos d'innovacié: capacitat per a trobar noves idees i
solucions; Us d'ordinadors i Internet; coneixements d'altres arees o disciplines; pre-
disposicié a qgliestionar idees propies i alienes; capacitat per a rendir sota pressio;
capacitat per a detectar noves oportunitats. (Segons una macroenquesta realitzada
entre 40.000 jovens graduats d'educaci6 superior en 14 paisos europeus).
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Un altre dels recursos productius soén les infraestructures i els equipaments. El caracter
majoritari de micropimes implica una limitada capacitat d'adquisicié de recursos, alhora
que presenta un tret diferencial: la gestié d'espais singulars (pablics i privats).

La font més important de finangament és |'autofinancament (segons I'estudi «The
Entrepreneurial Dimension of Cultural and Creative Industries», 2010). Com a feblesa,
tenen una capacitat de gestié empresarial limitada, aixi com una certa aversio al risc
financer. Segons I'informe Sostenuto, com més gran és el pressupost inicial d'una
empresa cultural, més gran és la seua probabilitat de supervivéncia.

Un dels principals fets diferencials el constituixen els recursos simbolics: giiestions
com els valors estétics i culturals, la identitat i la memoria del territori, les llegendes i
les sagues, el folklore, la tradicié oral, el patrimoni material i immaterial s'incorporen
com a recursos que s'inscriuen en el nou paradigma economic.

Un dels punts més débils que presenten les organitzacions i empreses culturals sén
els deficits formatius en materia de competéncies empresarials: planificacid, gestié i
comercialitzacié. A aixo s'unix una debil planificacid financera, on la dimensié reduida
resulta determinant, aixi com les dificultats que troben les pimes a I'hora d'entrar en
el mercat, com a conseqiiencia dels acords d'exclusivitat de distribuidors clau i de la
presencia de miltiples competidors de grans dimensions.

CULTURA | RENDA ‘PER CAPITA

El passat mes de juny del 2012, la Universitat de Valencia va presentar a Brussel-les
un informe titulat La cultura como factor de innovacién econémica y social, elaborat
pel professor Pau Rausell, del Departament d'Econcult de la Facultat d’Economiques.

En el dit informe se sosté que la grandaria dels sectors culturals i creatius és la varia-
ble més determinant per a explicar les diferencies de renda per capita de les regions
europees, i s'afirma que les anomenades industries culturals i creatives traslladen la
seua innovacio a altres sectors economics amb una productivitat superior a |'activitat
economica mitjana, rad per la qual tenen un impacte instantani en I'oportunitat de
crear riquesa.

A partir d’exemples concrets, 'informe es referix al cas d'Espanya, on la diferéncia
de 10.000 euros de renda existent entre la Comunitat Valenciana i Madrid s'explica-
ria en part per la diferencia en més de 7 punts dels empleats en el sector creatiu i
cultural. Segons les dades de I'informe, este sector compta amb 441.758 treballadors
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a Madrid, on la renda per capita se situa en els 33.000 euros, enfront dels 171.108
treballadors de la Comunitat Valenciana, amb una renda mitjana de 23.000 euros.

I Proporcio de treballadors creatius i renda
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Dues de les idees clau d'este informe sén: 1) la cultura no és una carrega neta de
I'economia, ja que les activitats culturals sén generadores netes de riquesa economi-
ca, i 2) la generacié d'innovacid i la seua transferéncia es convertixen en les variables
clau per a explicar la connexié entre sectors creatius i creixement economic.

EL COMPTE SATEL-LIT DE LA CULTURA

En relacié amb la importancia i repercussio que la cultura i les activitats productives
que se'n deriven tenen en I'economia general d'un Estat modern, I'anomenat comp-
te satel-lit de la cultura té rellevancia conceptual, i dels seus resultats es deduixen
nombroses conclusions.

El concepte, admés per una amplia majoria d'administracions estatals, principalment de
I'ambit iberoamerica, es podria definir de la manera segiient: «Es tracta d'una operaci6
estadistica de periodicitat anual I'objectiu de la qual és proporcionar un sistema d'infor-
macid economica relacionat amb la cultura, dissenyat com a satel-lit del sistema princi-
pal de comptes nacionals, que permeta estimar I'impacte de la cultura sobre el conjunt
de I'economia espanyola. El projecte compta amb la col-laboracié metodologica de
I'lnstitut Nacional d'Estadistica, responsable a Espanya dels comptes nacionals». Aixi
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ho va considerar durant la passada legislatura el llavors Ministeri de Cultura, la Di-
visié d'Estadistiques Culturals del qual, a través de la Secretaria General Técnica, va
elaborar i va difondre el corresponent informe amb dades actualitzades (encara que
provisionals) a novembre del 2011.

Es il-lustrativa la divisi6 en sectors que considera: patrimoni, arxius i biblioteques, llibres
i premsa, arts plastiques, arts escéniques, audiovisual i interdisciplinari. | en activitats
relacionades amb cadascun d'aquells sectors: creacié, produccio, fabricacié, difusio i
distribucio, promocid i regulacid (propies de I'’Administracié), educatives i auxiliars.

Sén significatives algunes dades i xifres que, per conegudes que resulten, convé re-
cordar ara de manera succinta:

- El'sumatori d"activitats productives en el conjunt de sectors va donar, en 2008,
la xifra bruta de 31.094 milions d'euros, la qual cosa representa en nombres
redons un 4% del Producte Interior Brut (PIB).

- FEl sector llibre i premsa (tant en paper com digital) va ser el majoritari en
xifres, amb practicament el 40% del total.

- |lasuma d'activitats de creacid i produccié se situaven al capdavant, amb un
56% de la repercussié economica de totes elles.

Pero cal fer notar que les xifres provisionals de 2009 (quan comengaven a percebre’s els
efectes de la crisi economica) ja van suposar un descens lleuger dels resultats de 2008.
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S'ha celebrat recentment a Salamanca la XXIl Conferéncia Iberoamericana d'Educa-
ci6 (617 de setembre del 2012) amb la presencia de vint-i-un paisos iberoamericans,
convocats amb el lema «La formacion técnico-profesional y su impacto en el tejido
empresarial». De manera més que tangencial, qliestions relacionades amb I'ocupabi-
litat i la repercussio economica de la cultura han estat presents en les discussions i
també en les consideracions i acords. El compte satél-lit de la cultura i la seua reper-
cussi6 en I'economia en general han sigut tractats amb profunditat i rigor.

Citem textualment:

En este contexto, la educacién técnico-profesional (con la diversidad de realidades
que este término evoca en cada pais) constituye un instrumento imprescindible para
mejorar la competitividad de nuestras economias, la cualificacién profesional de
los jévenes y de los trabajadores y, como consecuencia de ello, para mejorar su
empleabilidad, y sus condiciones de vida vinculadas a los sistemas productivos y
socio-comunitarios.

En la declaraci¢ final, els firmants remeten a dos projectes importants: el programa
«Cultura emprendedora: aprender a emprender», que pretén fomentar la cultura em-
prenedora tant en |'educacié basica com en la tecnicoprofessional, en els jévens sen-
se ocupacié i en aquells que volen promoure projectes en el camp cultural i creatiu;
i «Ciencia, tecnologia e innovacion para el desarrollo y la cohesién social»; ambdds
documents presentats per I'OEl (Organitzacié d'Estats Iberoamericans).

Pel que fa al primer, resulta d'interés reproduir les paraules d'Alvaro Marchesi res-
pecte de que és aprendre a emprendre: «Una exigencia de educacion de calidad para
ensefar a emprender. Una necesidad en una sociedad abierta, globalizada y tecnolé-
gica. Un factor de desarrollo econémico y de inclusion social. Un esfuerzo individual y
grupal que necesita el respaldo institucional».
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CAPITOL 6. AMBITS DE DESENVOLUPAMENT
CULTURAL

TRANSFORMACIO DE LES ACTIVITATS ARTIiSTIQUES

Recentment, I'ambit de les activitats artistiques ha sigut objecte d'una serie de trans-
formacions. Si la transformacié que pareix més important esta vinculada a la crisi
economica, convé no menysprear la redefinicié de les estrategies financeres dels ac-
tors, com s6n els canvis radicals suscitats per la revoluci digital.

Este desajust s'accelera amb la crisi financera de 2007-2008. La principal conseqiién-
cia d'aixo és que tant els governs locals com els centrals reduixen la seua contribucié
a les activitats culturals. En molts paisos, el nou entorn es caracteritza pel fet que
els governs locals, que donaven cada vegada més suport a activitats culturals, ara
estan compromesos a reemplacar les subvencions a la cultura per ajudes destinades
a la salut o I'educacié. Per exemple, a Franca, on la despesa de molts municipis en
cultura sol representar un 14%, s'esta rebaixant fins a un 11%. Per tant, les empre-
ses i institucions culturals estan obligades a trobar nous recursos si no volen veure's
condemnades a decaure.

Encara que el patrocini o mecenatge tinga una funcié menys important que als Estats
Units, també acf esta cada vegada més present. A més, els governs centrals no cessen
d'implementar férmules d'incentiu per a mobilitzar les contribucions de les empreses
destinades a financar la cultura. Perd el contingut d'este patrocini esta canviant.
Durant molt de temps, els fons dels mecenes els gestionaven ells mateixos o els
seus representants en les juntes de direccid de les institucions culturals, en simbiosi
amb els objectius artfstics i culturals. En |I'actualitat, les empreses posen en practica
actuacions diferents del que era el patrocini tradicional; aixo és, politiques culturals
concretes. El desenvolupament d'estes politiques és tan important que en certs casos
comencen a substituir les dels governs centrals. La iniciativa de les empreses a favor
de les arts és hui en dia la conseqtiencia del seu desig d'oferir una imatge innovadora.

TENDENCIES DE CONSUM CULTURAL

La primera tendéncia, i la més antiga, és el creixement de I'Us individual dels produc-
tes culturals, un tret caracteristic dels mitjans de comunicacié que s'introduixen de
forma duradora en I'espai domestic. Perd el procés no es va fer de la mateixa manera
o al mateix ritme que altres practiques culturals. Es aconsellable distingir el procés
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de privatitzacié del d'individualitzacié. La privatitzacié consistix en un replegament
cap a I'ambit domestic de les activitats culturals que tradicionalment es practiquen
en espais plblics com sales de concert o cinemes. La radio i la televisié van contribuir
ampliament a intensificar estes formes de replegament, pero la cultura de I'«entrete-
niment fora de casa» es va mantindre relativament bé.

La individualitzaci6 té lloc en una segona fase, a diferents velocitats segons el mitja
de comunicacié. Es basa en un doble fenomen de duplicacié dels materials existents
i, més recentment, d'ampliacié dels materials mitjancant dispositius periférics. Aixo
es deu tant a les innovacions tecnologiques —la miniaturitzacié dels suports i les
evolucions economiques— com a la caiguda del cost dels equips electronics. La indivi-
dualitzaci6 és una tendéncia que s'observa, a llarg termini, per a tots els aparells de
consum cultural domestic.

El desenvolupament espectacular d'Internet durant estos Gltims anys ha contribuit a
transformar considerablement les formes de consum cultural en I'espai privat. Es pot
parlar aci d'una cultura en xarxa. També cal destacar que el processament de dades i
Internet han contribuit a augmentar el desenvolupament de les activitats artistiques
no professionals. Estes noves activitats amateurs relacionades amb I'univers digital
generen un «individualisme expressiu».

CULTURA | TURISME

Segons I'informe del 2009 de I'OCDE, el turisme i la cultura estan cada vegada més
relacionats, de la mateixa manera que la seua contribuci6 a I'atractiu i a la compe-
titivitat de les regions és cada vegada més evident. Per exemple, segons dades de
I'Organitzacié Mundial del Turisme, al voltant del 40% dels desplagaments turistics
es fan per motius culturals.

Damian Moragues, en el seu treball Turismo, cultura y desarrollo, publicat per I'Agén-
cia Espanyola de Cooperacié Internacional, aporta una serie de reflexions que convé
tindre en compte. El turisme ha sigut un dels sectors de major creixement i impacte
en el segle xx, tendencia que es consolida en I'actual. Les xifres d'ocupacid, de noves
infraestructures, de creixement global que presenta este sector, i els impactes (no tots
positius) han aconseguit que es convertisca en un compte fonamental i en un potencial
del creixement de molts paisos. Per tot aix, I'objectiu que el turisme es convertisca en
un element d'equitat, distribuci6 de riquesa i acostament de cultures, com a mitja de
coneixement mutu, coincidix de ple amb els objectius de desenvolupament, de la lluita
contra la pobresa i I'exclusié social.
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Com ens indica I'autor, el turisme sempre ha existit, d'una manera o d'una altra. Res-
pon a una necessitat de descobrir nous espais i, alhora, de trobar diferents formes de
vida. Des de fa molts anys, esta relacié entre el turisme, la cultura i el desenvolupa-
ment, d'altra banda molt evident, ha sigut tractada en articles, llibres i publicacions
des de nombroses perspectives, la majoria, pero, en el context de la reflexié acade-
mica. El concepte de turisme cultural, que pareix haver-se convertit, de manera im-
provisada i precipitada, en la concreci6 practica de totes les disquisicions tedriques,
té una amplia literatura i infinitat d'associacions i entitats que, amb major o menor
fortuna, discorren per un ampli camp d'actuacio, unes vegades imprecis i extremada-
ment especific unes altres.

Esta acceptaci6 del turisme cultural com la suma absoluta del compendi de les re-
lacions entre turisme, cultura i desenvolupament es pot considerar, en tot cas, com
a restrictiva de les potencialitats que implica la interaccié entre estos tres ambits |
també com a arriscada per un cert estil elitista. L'aplicacié practica de I'anomenat
turisme cultural no ha anat més enlla, en la majoria dels casos, d'una xicoteta par-
cel-la selectiva d'un gran mercat turistic que disposa ja globalment de determinats
continguts culturals o paraculturals, perd no en el context del que alguns definixen
com a Cultura, amb majtscula.

Hi ha, doncs, una intencionalitat. Es pretén aci fer un pas més enlla del turisme cul-
tural —entés en els termes més comuns— per a obrir la perspectiva a un nou espai
de relacions més eficaces, potser menys ortodox, perd definitivament assentat en
la recerca d’'un marc de beneficis socioeconomics precisament per a les comunitats
menys afavorides i que necessiten instruments de dinamitzacié en la seua evolucié
econdmica i social.

Pareix poc discutible que el desenvolupament és I'objectiu, el gran objectiu que ha
de permetre millorar la qualitat de vida i les expectatives socials de grans capes de
poblacié sumides en el subdesenvolupament o, simplement, minimitzar el desequili-
bri entre zones urbanes i rurals o entre zones costaneres i l'interior. La cultura és el
gran actiu, la riquesa tangible i intangible de la qual sén, objectivament, propietaris
indiscutibles els seus mateixos actors i gestors.

Finalment, el turisme, entés en la seua dimensié de fenomen socioeconomic de gran
magnitud, és el mitja que ha de concretar els actius en desenvolupament, les po-
tencialitats, en realitats tangibles i quantificables que han de ser percebudes per la
poblacié protagonista de la implementacié de projectes i programes.
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Apareix un nou tipus de consumidor, més respectués amb I'entorn, preocupat pels
problemes socials, ansiés d'interaccionar amb cultures diferents de la seua i con-
vengut que, a més d'un espai d'oci, el viatge és també un ambit de descobriment
intel-lectual i d'enriquiment huma.

Com a conseqiiencia d'esta evolucié, Moragues ens presenta en el seu informe les
caracteristiques del nou client turistic:

Es impacient. Les noves tecnologies, aixi com I'agilitat en els processos de
comercialitzaci6, han ubicat en el mercat una tecnica de resposta immediata
0 quasi immediata a la demanda del consumidor.

Busca experiéncies. La necessitat d'expressar la recerca d'allo que desco-
neix implica I'exigéncia d'experiencies en el temps dedicat als viatges. Aixi
mateix, la pressié de les grans urbs, amb la seua uniformitzacié, genera la
necessitat de noves experiencies que enriquisquen el bagatge personal de ca-
dascd. Altres parametres, com |'estandarditzacié dels models de vida i d'oci,
aixi com la incorporacié de nous valors (solidaritat, sostenibilitat, etc.) a la
consciéncia col-lectiva, han motivat també que el turista actual busque viure
experiencies innovadores.

Esta ben informat i és exigent. El volum d'informacié turistica actual, espe-
cialment gracies a Internet, és molt important, per la qual cosa el turista de
hui disposa de recursos accessibles per a obtindre les informacions que ne-
cessita. Este volum d'informacid, afegit a la voluntat de personalitzar el seu
propi viatge, li conferix una caracteristica d'exigéncia enfront de la industria
turfstica.

Busca una bona relacié qualitat/preu. El turista actual es mou menys per sim-
bols de prestigi i selecciona la qualitat i el preu dels servicis que vol rebre.
Una caracteristica molt important per al desenvolupament futur de productes
és que el nou turista esta disposat a pagar més per la incorporacié de valors
intangibles a la seua experiéncia de viatge. La qualitat adquirix en el turisme
de hui en dia un valor absolutament rellevant.

Déna valor als continguts culturals del viatge i selecciona no només en funcié
de les prestacions de servicis que rebra, siné també de les compensacions
intel-lectuals i socials que el seu periple li pot proporcionar.

El nou consumidor turistic esta disposat a viatjar més, ja que el turisme forma
part dels seus patrons de consum.

Es eminentment policonsumidor. Es a dir, no respon a un Gnic parametre en
I'eleccid dels seus viatges, sind que, en funcié de motivacions i circumstancies
distintes, realitza consums de caracteristiques diverses.
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A Espanya, el turisme cultural és una activitat que reporta anualment uns ingressos
de vora 35.000 milions d’euros i que mou més de 100 milions de viatgers a I'any, tant
residents a Espanya (77 milions) com turistes internacionals que visiten Espanya per
motius culturals (27 milions). Lincrement de I'interés cultural de molts viatgers motiva
notablement i rendibilitza la conservacid, restauracié i posada en valor del patrimoni
historic i cultural.

L'educacid és junt amb el turisme un altre dels sectors amb que les ICC mantenen Ila-
¢os molt estrets. Les ICC, com a sector de suport a I'educacid, subministren els instru-
ments i suports que permeten «envasar» el coneixement en béns fisics, afavorits pel
desenvolupament de les noves tecnologies que permeten transmetre el coneixement
en xarxa i de manera interactiva. Un exemple de com la cultura sustenta I'educacio
el trobem en el paper que els espais culturals juguen en I'educacié i formacid de la
poblacié: els museus, galeries d'art, teatres, recintes arqueologics, etc., s'estan con-
vertint en aules on els alumnes completen I'ensenyament i I'aprenentatge que reben
en els centres educatius.

També podem observar |a relacié entre educacid, cultura, turisme i ocupacié. Espanya
és el pais de la UE que més estudiants Erasmus rep: en el curs 2008-2009 el pais va
acollir 33.172 estudiants Erasmus sobre un total de 198.172 que es van moure per
tota Europa, és a dir, el 17%.
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CAPITOL 7. LA CULTURA DE LA CONSERVACIO

El concepte de cultura, entés com el conjunt d'instruments, processos i simbols
per a la percepcid, interpretacio i reproduccié de la realitat social és, dbviament
mudable. La cultura no és siné cultiu, acumulacid, referéncia dialéctica a |'etapa
precedent. La seua evoluci6, el seu recorregut historic, no és sind la incorporacid
successiva de noves mirades sobre el mén, nous instruments d'interpretacié i ac-
tuacio, nova civilitzacio.

Cultura hegemonica, en una determinada etapa historica, és la compartida pel con-
junt de la societat i acceptada com a (til i certa i, més encara, com a necessaria i
inevitable, encara que responga als interessos, interpretacions o mirades d'un grup
especific o fins i tot encara que siga perjudicial per a la majoria social que I'accepta
acriticament.

EL CANVI DE MODEL

A mitjan segle xx —llevat d'excepcions precedents només significatives pel seu valor
iniciatiu, preliminar i, en suma, romantic— i com a resultat de I'indici que la cultura
tradicional, I'hegemonica, comporta un model social i econdomic que conduix a |'au-
todestruccid del sistema per esgotament dels recursos, comenca a qiiestionar-se la
continuitat del progrés material indefinit, la prosperitat abastable sense cost signifi-
catiu i I'abséncia de risc. En conseqiiéncia, sorgixen dubtes sobre la seua viabilitat.

Des de la crisi economica dels seixanta, la commoci6 es trasllada a altres camps
de la cultura tradicional: el medi ambient, el territori i I'urbanisme sén exemples ex-
cellents de la fi del paradigma. S'acaba assumint que el medi no pot ser explotat
il-limitadament, i que els recursos son finits i incapagos d'absorbir no sols la taxa de
creixement poblacional observada fins Ilavors, sin6 I'horitzé de prosperitat propi dels
paisos desenvolupats.

L'ocupaci6 del territori i el desenvolupament de les ciutats no poden mantindre un
creixement segons una funcié creixent continua, en vista dels costos energetics i
paisatgistics que suposen.

Amb aixo, a mitjan segle es trenca |'espill de la cultura occidental hegemonica. Sorgix
aixi la cultura de la conservacié que exigix la preservacié de recursos, siguen vius
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o inerts, enfront de la cultura del creixement que els creu substituibles de manera
immediata, amb costos perfectament assumibles.

Durant els altims 50 anys s'han desenvolupat en diversos camps de la cultura avangos
en benefici del manteniment dels béns rebuts, ja siguen naturals, inerts, vius, cons-
truits o immaterials. Moltes d'estes manifestacions conservacionistes no van apa-
réixer en el moment de la consolidacié del capitalisme fordista després de la Guerra
Mundial: el mar de fons d’on sorgixen sera |'accelerada destruccié de recursos i els
efectes negatius perceptibles sobre els ecosistemes produits en |'etapa algida del
desenvolupament industrial.

N'és un exemple ben caracteristic, perd no excepcional, I'anomenada nova cultura
de les ciutats, que incorpora la rehabilitacié del marc construit com a alternativa a
la produccié de nou allotjament, el malbaratament edilici. Aixi, els instruments que
permetien transformar i renovar la ciutat preindustrial van aparéixer en la segona
meitat del xix a través de plans impregnats fortament d‘higienisme i especulacid
immobiliaria, que van comportar les famoses operacions de reforma interior
constitutives del model de la modernitat. La idea de modernitat associada a la
intervencid quirdrgica en les arees historiques es va anar consolidant, més enlla de
la coloraci6 politica dels governs i dels consistoris. Es va convertir en un pensament
dominant, perqué era compartit pel rerefons cultural de la comunitat.

Tanmateix, s'estava produint progressivament un perceptible canvi en la forma en qué
la societat organitza i interpreta la realitat. Tota aquella cirurgia urbana va produir
una reacci6 culturalista, primer nostalgica i després operativa, que no obstant aixo va
tardar molt a consolidar-se. El paradigma de la conservacié de les arees historiques
com a béns culturals no apareixeria amb forca, amb prou de forga com per a acon-
seguir combatre el seu precedent quirurgicoreformador, fins als anys 60 i 70, quan ja
s'havien perpetrat danys irreversibles.

Pero es va consolidar i hui ja no es qiiestiona: les arees historiques sén béns cultu-
rals, i també béns economics del més alt valor, sobre els quals només és possible
el sanejament conservador i el manteniment de 'estructura social i econdmica. Es
I'anomenada nova cultura de la ciutat, bandera enarborada per Bolonya i hui assimi-
lada universalment.
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Aixo també passa en relacié amb el territori, que deixa de ser concebut, com ho era
en la logica del creixement economic indiscutit, com un pla infinit sense més dimensid
que la de I'extensid i I'accessibilitat.

Aixi, I'informe Meadows «Els Iimits del creixement», encarregat al MIT pel Club de
Roma en 1972, poc abans de la primera crisi del petroli, establia clarament que «si
I"actual increment de la poblacié mundial, la industrialitzaci6, la contaminacid, la pro-
ducci6 d‘aliments i I'explotacié dels recursos naturals es mantenen sense variacio,
arribara als limits absoluts de creixement a la Terra durant els proxims cent anys».

Poc després, la primera crisi del petroli de 1973 va conduir a una recessio global i a
llarg termini va produir un canvi en determinades politiques estructurals d’'Occident.
Va emergir llavors la consciéncia energetica que finalment portaria a la formacié de
I'lPCC ONU, que des de 1990-2011 treballa insistentment sobre una idea central:

El calfament del sistema climatic és inequivoc [...] es deu molt probablement als
augments de GEH (gasos d'efecte hivernacle) antropogénics [...] induits pels éssers
humans. [...] L'absencia de mesures de mitigacié desbordaria [...] a llarg termini la
capacitat d'adaptacid dels sistemes naturals, gestionats i humans.

En I'actualitat s'ha refermat la idea de I'empremta ecologica, que resulta especial-
ment Gtil en I'avaluacid dels impactes ambientals i que mostra clarament la respon-
sabilitat final del canvi climatic: la superficie terrestre o maritima necessaria per a dur
a terme un determinat consum personal, urba o d'un pais.

PODEM PARLAR D'UNA CULTURA DE LA CONSERVACIO0?

Este paradigma de la conservacid, ja siga la dels entorns construits, els paisatges,
els recursos animals o inerts, constituix actualment el nucli central de la cultura de la
conservacio, de la preservacio, i hi ha un substrat fertil per al seu desenvolupament.

S'ha produit una considerable quantitat de normes i estrategies d'ordenaci6 territo-
rial i del paisatge seguides o precedides de convenis i declaracions internacionals
que permetien suposar que la transformacié sense limits del sol estava arribant a
la fi i s"acceptava generalitzadament el paradigma de la conservaci6 del territori i el
paisatge.
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Perd estos instruments han tingut una implementacié decebedora, fins al punt que
novament s'ha prioritzat el creixement i la urbanitzaci6 enfront de la conservacio, en
una estrategia contra el calfament global antropogenic.

Tant és aixi que, a pesar d'esta aparent presa de consciéncia, I'emissi6 de GEH a la
nostra Comunitat ha augmentat en el periode 1990-2004 en un 14% de NO,, un 42%
de CH, i un 95% de CO,, en este dltim cas en un 88% a causa dels combustibles fos-
sils i enun 12% per la fabricacié de ciment, ambdds elements intimament lligats a la
transformacid del sol i a la urbanitzacié. No debades, els plans territorials aprovats a
la Comunitat Valenciana entre 2000 i 2008 van multiplicar el sol a urbanitzar per dos
i la poblacié potencial per quatre.

Que la practica administrativa en |'ordenacié del territori vaja 0 haja anat en sentit
contrari al que hem exposat no impugna la validesa de les analisis, siné que reafirma
I'escassa capacitat d'algunes societats per a evitar, com assenyala J. Diamond, el
col-lapse de les civilitzacions. De manera que I'Us del territori, la ciutat en suma, es
presenta com un factor essencial de la nova cultura de la conservacid, com veurem a
continuacié un actor cultural rellevant.

CULTURA I CIUTAT

La cultura com a sector economic té una serie d'avantatges que la fan especialment
atractiva per a orientar I'especialitzacié productiva de les ciutats. Es tracta d'un sec-
tor emergent amb demandes que creixen, en termes generals, a taxes superiors a la
mitjana de la resta dels sectors productius, i que, d'altra banda, com ja hem assenya-
lat anteriorment, és poc depredador de recursos naturals.

En este context, la globalitzacid, entesa com ho fa Giddens, empeny les ciutats a un
entorn competitiu on ja no només han d'exercir de liders espacials dels seus hinter-
lands, siné que han de competir per nous ciutadans, nous valors afegits, fons plblics,
inversions de capital en permanent moviment, infraestructures de connexid fisica o
simbolica i esdeveniments que singularitzen i focalitzen I'atencié del mén durant un
periode concret.

La governanca de les urbs esdevé per tant un complex exercici que tracta de fixar
en un mén mobil i accelerat totes les dimensions implicades en les relacions que
s'establixen entre la ciutadania representada i participant, la ciutat com a espai de
produccid i generaci6 de valor afegit i la ciutat com a vertex de consum i atraccid
de fluxos. | tot aixd en un marc on tots els altres centres urbans es mouen també a la
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recerca de noves especialitzacions competitives. Estes estrategies no sén merament
economiques, sind que tenen a veure amb la manipulacié de la dimensié simbolica i
la construccid d'identitats, cosa que inclou la construcci6 de projectes emblematics
com a part de la regeneracié cultural de la ciutat; estrategies de produccié basades
en el desenvolupament del sector de les inddstries culturals i estrategies de consum
a través de la promoci6 i creaci6 de la imatge de la ciutat («place marketing»).

El marc local sempre ha sigut I'escenari més rellevant per a la implementacid de la
politica cultural. En primer lloc cal tindre constancia que I'ambit municipal és real-
ment |'espai significativament proxim a les necessitats i demanda dels ciutadans, per
la qual cosa resulta I'espai idoni de presa de decisions col-lectives per a resoldre les
dites demandes. En segon lloc, la cultura té una dimensid especialment urbana, raé
per la qual les decisions sobre, per exemple, museus, programacid teatral, formacid
musical o plans de foment de la lectura estan vinculades a les dimensions, a les logi-
ques i estructures funcionals de les realitats urbanes, i per aixd novament «pensar en
local» resulta una estratégia adequada.

La cultura com a subjecte de planificacié conté també miiltiples recursos:

a. el patrimoni historic, artistic, arqueologic i antropologic;

b. la imatge externa del territori que s'expressa a través de les cangons, els
mites, la gastronomia, les guies turistiques, els reportatges de les revistes, la
radio o la televisid i les representacions culturals;

c. el repertori de productes i capacitats productives locals en I'ambit de

I'artesania, la inddstria i els servicis,

I'ambient fisic que comprén el patrimoni arquitectonic i el paisatge;

e)la qualitat dels espais publics,

la diversitat dels negocis de I'activitat recreativa, d’oci i cultura;

les tradicions locals de vida associativa i de sociabilitat amb esdeveniments

com les festes i celebracions,

h. les aficions dels residents;

i. lescultures juvenils, de les minories i d'altres «comunitats d'interés» presents
al territori;

J. les arts plastiques, els espectacles i les inddstries culturals (Bianchini, 1996).

Autors com Woorpole i Greenhalgh (1999) assenyalen que «qualsevol forma de pla-
nificacié urbana és hui, per definici, una forma de planificaci6 cultural en un sentit
ampli, ja que no podem deixar de tindre en compte les identitats lingiistiques o re-
ligioses, les seues institucions culturals i els estils de vida, aixi com les formes de
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comportament, les aspiracions de les comunitats i la contribucié que estes fan al
tapis urba».

Aixi doncs, la cultura és ciutat i la ciutat és cultura. La planificacié cultural és per tant
el principal agent de canvi, la locomotora de la transformacié d’una ciutat de servicis
0 postindustrial en una metropoli del coneixement. La visié dels sectors culturals
sobrepassa les definicions més tradicionals de les arts i el patrimoni, i comprén també
les universitats, les divisions d'investigacid i desenvolupament de les empreses, els
nous sectors economics emergents vinculats al coneixement i a les tecnologies, els
ambits de les associacions i de les ONG, el conjunt d'indGstries i empreses culturals
que abastixen els sectors discografics, editorials o de les arts escéniques, pero també
el disseny, multimédia o arquitectura i el conjunt d'institucions publiques i les seues
arees de cultura.

Les relacions existents entre tots estos elements (politica cultural, pressupostos, in-
fraestructures, recursos i agents culturals) i les accions que se’n deriven configuraran
I'oferta cultural del municipi. De manera que podem parlar de la dimensié de la
producci6 de béns i servicis culturals. L'oferta, per tant, la constituix el conjunt de
programes, béns i servicis i formaci6 a disposicié de la ciutadania.

Ara bé, les ciutats i els seus governs locals es convertixen en auténtics instruments
de transformacié social, que van més enlla del producte i de la politica cultural i que
engloben una cultura de la societat, compromesa amb «els drets humans, la diversi-
tat cultural, la sostenibilitat, la democracia participativa i la generacié de condicions
per a la pau», com sosté |'Agenda 21 de la cultura aprovada en el context del Forum
Universal de les Cultures de Barcelona 2004.

En el marc local de les ciutats i municipis, ja siguen d'ambit urba o rural, es desenvo-
lupen béns comuns com el medi ambient; la preocupacié ecologica sorgix d'un model
excessivament depredador dels recursos naturals i d'un creixement urbanistic insos-
tenible. Sorgix també la necessitat de planificar el territori amb parametres culturals,
amb I'establiment de normes i reglaments que asseguren la proteccid del patrimoni,
la cultura local, la convivencia ciutadana i la seua diversitat, aixi com |'optimitzaci6
dels recursos publics.

Cultura és parlar també de desenvolupament sostenible, d'un canvi en I'enfocament
urbanistic que aposte per la innovacié i rehabilitacié de vivendes, dels plans de mobi-
litat de les persones, de la conquista de |'espai public i el seu gaudi ciutada, fomentar
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els programes dirigits a divulgar la cultura cientffica i tecnologica, facilitar I'accés al
coneixement i a la creacid per part de la ciutadania.

La construccid de les nostres ciutats com a espais vius, dinamics, en constant evo-
luci6, i adaptats al progrés i benestar dels seus habitants és també, sens dubte, un
compromis cultural.

LEXEMPLE DE LA CIUTAT DE VALENCIA

El professor Pau Rausell ha realitzat estudis profunds sobre la transformacié de la
ciutat de Valencia i els seus aspectes culturals, dels quals destaquem ara aquelles
consideracions d'interés per al present treball.

La ciutat de Valéncia ha patit un potent procés de re/imageneering des dels inicis
dels primers ajuntaments democratics en 1979. La utilitzacié d'elements simbolics i
culturals per a la reescriptura de la imatge de la ciutat ha sigut determinant durant
tot este procés.

La formacié de la imatge d'una destinacié percebuda per un turista respon a pro-
cessos cognitius complexos. Hi intervenen des d'elements que tenen a veure amb
el mateix capital huma del turista fins a factors com la qualitat del servici oferit o la
satisfaccid obtinguda. La imatge turistica percebuda esta relacionada amb factors
clau en I'eleccié de la destinaci6 turistica, I'avaluacié de I'estada i la fidelitzaci6 dels
visitants.

Apuntava Boira en 1992 que la imatge de Valencia reflectia un model de ciutat que
podriem classificar de poc urba. Quasi un terg de les representacions utilitzades per a
descriure la ciutat no tenien un caracter estrictament urba, de manera que perdurava
la imatge topica de Valencia que ha format la identitat d'esta ciutat al llarg de la his-
toria i de la qual tractava explicitament o implicitament d'escapar.

En 1997 Emilio M. Obiol escrivia:

Valencia sigue envuelta en sus estereotipos agricolas, mantiene una capacidad ex-
cepcional para descuidarse o incluso para no autoestimarse y le cuesta sobremanera
consensuar su personalidad para ofrecerse como destino turfstico diferenciado con
pretensiones de futuro. La dualidad tépico/imagen, verdadero desencadenante de flu-
jos, si es que antafio funciond en torno a las Fallas, hoy y aqui se demuestra desfasa-
da, y lo que es peor, enturbiada por trivialidades e indefiniciones que la convierten en
una ciudad desaborida y desanimada desde la perspectiva turfstica.
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Des de llavors, s'assistix a una redefinicié del perfil turistic de la ciutat de Valéncia.
En I'enquesta sobre els transetints de la ciutat de Valencia realitzada en marg/abril
del 2003 es va formular una pregunta sobre el grau d'identificacié d'elements amb
la ciutat (escala: 1 'poc’ / 5 ‘molt’) respecte a diversos elements. Tots els elements
seleccionats provocaven graus d'identificacié amb la ciutat molt elevats, sempre per
damunt de 3 i només la Valencia econdmica, I'oferta cultural, els personatges i la
personalitat i idiosincrasia dels valencians se situaven per davall de 3,5.

A partir de la dita enquesta podem observar que cap element ni tangible ni intangible
sobreix per damunt dels altres com a element identificador de la ciutat. Dos aspectes
resulten subratllables: d'una banda, la representacié multiple de la ciutat, de manera
que cap dimensié destaca clarament sobre les altres com a element identificador de
la ciutat; i d’'una altra, el fet que un element tan nou com la Ciutat de les Arts i les
Ciencies es convertix, per a alguns col-lectius, en I'element referencial que més s'iden-
tifica amb la ciutat, i fins i tot per als residents (que se suposa que interioritzen més
els continguts historics de la ciutat) el grau d'identificacié amb la Ciutat de les Arts i
les Ciencies és practicament el mateix que el de la Valéncia monumental i historica.

No hi ha dubte que la Ciutat de les Arts i les Ciencies, com a icona, esta transformant
la imatge de la ciutat de Valéncia i que constituix un vector d'atraccié de nous visi-
tants, a pesar que encara en 2002/2003 el percentatge dels atrets per la CAC com a
element principal era només el 5,4%.

La veritat és que I'evolucié dels visitants a la ciutat de Valéncia ha mostrat un dina-
misme diferencial respecte a altres ciutats espanyoles.

Croingmani du sustgory en ciwiets mpeeyules

e e (1]
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Podem veure I'evolucid dels ingressos de la Ciutat de les Arts i les Ciéncies:

INGRESS0S DE LA CIUTAT DE LES ARTS | LES CIENCIES len eures
1898 2011

TOTAL INGEESSDS CAC

2005 2 S0 525
06 A7 378 531
oo d8 1148
208 30 1E2 584
2004 34 1Es 04
Jai0 35 00E &0
2011 da ka4l
TOTAL JA0ETS OF5

No obstant aixo, una de les febleses que mostra la ciutat de Valéncia (com a exem-
ple de cap i casal de la Comunitat) és la falta d'especialitzacié cultural. Cal una
referéncia que singularitze el motiu per a triar la ciutat. Un turista cultural sap bé per
queé i per a que visita Paris, Florencia o Merida (per posar-ne diversos exemples), la
pregunta és: quina és la ra6 cultural per a triar Valéncia?

Entenem que hi ha prou de patrimoni cultural per a crear una ruta, una oferta, un
producte cultural que identifique la ciutat. Perd fins ara no s'han sabut trobar els
elements identificatius que la «singularitzen» com a destinacid cultural.

La cultura no pot ser col-lateral a I'oferta turistica. Cal fer «aflorar els valors cultu-
rals, el patrimoni heretat, la creativitat contemporania. Hem de reforgar i mostrar
la nostra singularitat cultural com a oferta turistica, enllagant amb una necessaria
conservacio dels nostres espais, monuments i paisatges com a marc de convivencia
i desenvolupament.
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CAPITOL 8. EL NOSTRE ENTORN

EL CANVI DE MODEL PRODUCTIU A ESPANYA

«Canviar de model productiu» requerix perseveranga, coordinacio, intel-ligencia
col-lectiva, un ampli acord politic, debat intel-lectual social i politic d'altura, pensa-
ment estrategic, visid a llarg termini, estructures de mediacié agils i eficients,
mecanismes transparents i informats que possibiliten 'avaluacié permanent..., i
basicament temps.

Ara bé, cal véncer algunes resisténcies. El professor Rausell parla de tres prejuis
sobre el sector de la cultura: 1) és un sector d'escassa dimensié economica; 2) I'es-
cassa competitivitat internacional de la produccid de la cultura espanyola; 3) la seua
escassa productivitat. Prejuis que son refutables amb les dades.

En termes de competitivitat internacional, la produccié cultural espanyola no eixia
malparada. Espanya se situava entre els principals exportadors i importadors de béns
culturals del mon. Es rellevant I'important paper jugat pel potent sector editorial —en
2006, dels 10 llibres més venuts al mén 3 eren projectes editorials espanyols—. Cal-
dria comprovar quins efectes han tingut estos anys de crisi sobre el sector. No obstant
aix0, amb estos ingredients no seria intel-ligent que la cultura no formara part de la
recepta de sectors estrategics que protagonitzen el canvi de model productiu.

Pero per a aixo cal una visié més sofisticada de la realitat que s'allunye dels topics,
llocs comuns, prejufs, lleugeresa i equivocs amb qué solem interpretar la realitat de
les activitats culturals. A curt termini cal mobilitzar la creativitat i associar-la a 'em-
preniment i convéncer els inversors (pdblics o privats) que s'arrisquen per unes acti-
vitats que s6n productives i rendibles per als interessos privats i que, a més, faciliten
la cohesid social, milloren la qualitat de vida de la col-lectivitat i s6n més aptes que
altres alternatives per a crear riquesa i ocupacié de qualitat.

El sector de la cultura a Espanya, per la seua dimensid, pel seu nivell de productivitat,
per la seua demostrada capacitat per a millorar la dita productivitat i pel seu nivell de
competitivitat, pot participar de manera protagonista en el canvi del model productiu
que requerix I'economia espanyola. Des de les recomanacions europees sobre el pa-
per de la cultura en I'articulacié economica i social fins a les pretensions de situar-se
en processos de desenvolupament sostenible en el marc de la societat del conei-
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xement, s'assenyala que els sectors culturals no poden continuar sent considerats
marginals en les estrategies de desenvolupament territorial.

Per al cas espanyol, el sector de la cultura ha mostrat en el perfode 1993-2003 un
notable increment de la seua capacitat per a generar riquesa, la causa principal de
la qual ha sigut una millora substancial i continuada de la productivitat total dels
factors, que al seu torn s’explica principalment pels efectes del progrés técnic. La
profunda transformacié tecnologica derivada de I'aparicié d'Internet i dels processos
de digitalitzacié ha possibilitat un salt significatiu de la frontera de produccié dels
sectors culturals. Les dades apunten a més que esta transformacid no s'ha esgotat.

També podem veure quina ha sigut I'evolucié de I'ocupacié a Espanya del 2000 al
2008:

Dcepacii callers par schrisin

IR L

Aturem-nos a analitzar algunes dades i peculiaritats de les ICC al nostre pafs:

Més de 100.000 empreses despleguen la seua activitat en el sector de la cultura a
Espanya, un nombre que encara augmenta si tenim en compte altres subsectors, en-
tre els quals la publicitat (on operen més de 9.000 empreses). Es destacable el procés
de creacid, fortament imbricat amb el procés de produccid, que requerix originalitat,
capacitat creativa i d'expressio. Tots dos processos formen la «matéria primera» d'es-
ta inddstria.

52



El sector esta format per un ampli i heterogeni conjunt de formes empresarials on conviuen
|la tradici6 i la innovacié, amb models de negoci que parcialitzen diversos aspectes de la
cadena de valor per a convertir-los en oportunitat de negoci. En I'actualitat, la cadena
de valor de les ICC es troba en una transformacié fortament marcada per la implantacié
d'avangos tecnologics, dins d’'un fenomen que s’ha denominat convergencia (entre
mitjans i tecnologies).

Cal assenyalar els canvis en el subsector de la premsa, on s’esta produint una tran-
sici6 del format paper al format digital, un auge d'Internet que afavorix la lectura
gratuita de periodics i revistes, el desenvolupament de les tauletes tactils, el des-
placament de les inversions publicitaries cap a les edicions digitals pel fet de ser de
menor cost i de major segmentacio, I'aparicié de nous productes en linia, etc.

Una altra caracteristica és que ens movem en un sector en qué conviuen models de
negoci «tradicionals» amb altres «models d'Gltima hora». Entre els primers hi ha les
empreses que es dediquen a espectacles plblics amb més de 3.000 anys d'antiguitat,
com el teatre classic. Un exemple dels Gltims és |a televisié connectada, exponent de
la convergéncia entre el negoci analogic i la tecnologia més avangada.

En I'ambit de les ICC s'ha produit una irrupcié de «models de negoci» que, emparats
en buits legals o considerant superada la legalitat, han tractat d'acurtar la cadena de
valor per obtindre avantatge en la finestra de distribucié de continguts.

El teixit empresarial de les ICC té un notable pes dels autonoms i freelancers. Al nos-
tre pais, el 61% de les empreses de les ICC sén empreses sense assalariats, enfront
del 54% en el conjunt del teixit empresarial espanyol.

Una caracteristica del sector és |'elevat percentatge de treballadors pel seu compte. L'any
2010, a Espanya, el percentatge de treballadors pel seu compte dins de les ICC arribava
al 22,6%, mentres que en el conjunt del mercat laboral este tipus de treballadors suposa
el 16,8%.

La temporalitat és una altra caracteristica de la forca de treball en les ICC. El pes dels
contractes temporals en el sector de les ICC a Espanya supera en quasi quatre punts
percentuals la mitjana de I'ocupacid total (28,6% enfront del 24,9%).

La jornada a temps parcial és relativament comuna en el sector de les ICC. Mentres
que en el conjunt de I'ocupacié suposa el 13,3%, entre els treballadors de les ICC este
tipus de jornada representa el 21,9%.
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Un tret que caracteritza els professionals que treballen en les ICC és I'alt nivell de
qualificacié, que supera la mitjana del conjunt de sectors economics a Espanya i que
ha mostrat un fort increment en I'Gltima década. Segons les dades de I' Anuari d’esta-
distiques culturals 2011, la distribucié de la forca de treball de les ICC segons nivell
de qualificacié assolit mostra un augment en el pes dels treballadors amb titulacié
superior, que ha passat del 42% I'any 2000 al 55% I'any 2010. En el conjunt de I'ocu-
pacié, el pes dels titulats superiors es va situar en el 36% en 2010, la qual cosa
suposa un diferencial respecte a les ICC proxim als 20 punts percentuals.

LA COMUNITAT VALENCIANA COM A ESPAI CULTURAL I CIENTIFIC
Sector cultural

Tal com assenyalen els informes relacionats amb la dinamica dels sectors culturals, la Co-
munitat Valenciana es troba emmarcada en una logica nacional que concentra, per raons
estructurals, la creacid i produccié a Madrid i Barcelona, i que situa la nostra Comunitat
en la tercera area metropolitana d'Espanya, pero a una distancia molt considerable de les
dues grans metropolis.

Els experts economics indiquen que la nostra Comunitat no mostra cap especialitza-
ci relativa destacable. Fins i tot crida I'atenci6 la debilitat d'inddstries culturals com
el sector editorial i la inddstria audiovisual. S'advertix també que, des de la perspec-
tiva de la demanda, la ciutadania valenciana mostra taxes d'interés i demanda per
davall de la mitjana en la majoria d'activitats culturals.

D'altra banda, la politica cultural valenciana ha intentat reactivar el sector i la imatge
cultural amb apostes arriscades pero de resultats incerts; alguns projectes emblema-
tics s’han consolidat, perd altres es troben en dificil situacié de supervivencia, amb
dificultats de sostenibilitat financera i d'eficacia. A pesar dels recursos destinats a la
dimensié cultural, el grau de maduraci6 es troba molt poc avangat. Dins de la politica
cultural, cal diferenciar el paper i gestid exercit per cada instituci6, perqué Genera-
litat, diputacions i ajuntaments han posat en marxa accions de resultats diferents.

L'actualitat ens situa en un panorama preocupant. A la greu situacié economica eu-
ropea i espanyola se sumen les particularitats especifiques de la nostra Comunitat,
agreujades per un deute superior i per I'obligacié del Govern de la Generalitat de
realitzar retallades pressupostaries que afecten les politiques puabliques d'ajudes,
subvencions, manteniment i promoci6 de les activitats cientffiques i culturals.
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El sector cultural valencia patix també la perdua de llocs de treball. La nostra Co-
munitat és la quarta regié amb més llocs de treball en este sector, a pesar que en
va perdre més de 4.000 I'any 2010, fins a fer baixar el percentatge que I'ocupacié
cultural representa en el total valencia a un 2,5%. Situacié que s'ha agreujat poste-
riorment amb els tancaments, acomiadaments i paralitzacions de determinats ens i
institucions publiques, que suposen un important nombre d’ocupacié cultural. Cada
dia tenim noticia d'una nova protesta, d'una nova retallada o de la desaparicié d'una
expressio o institucié cultural que augmenta la nostra incertesa. En el ple d'octubre
del 2011, el Consell Valencia de Cultura ja va manifestar la seua preocupacio per les
retallades economiques tant en els pressupostos de les empreses plbliques com en
les privades que afecten les partides destinades a la cultura, les obres socials i els
Seus organismes, com ara museus, teatres, palaus de la mUsica i de congressos, arts
plastiques, difusié audiovisual, biblioteques, orquestres, tallers, centres d'estudi i
investigacio, organismes estatutaris, etc.

Resulta necessaria I'elaboracié de plans estratégics d'ds de les infraestructures
existents, que racionalitzen i optimitzen els continents. Cal donar sentit al que
es construix: es necessita un perque i un per a que a I'hora d'abordar projectes,
esdeveniments o infraestructures que, posteriorment, resulten costoses de mantindre.

Sector cientific

La nostra Comunitat, igual que qualsevol altre territori, s'enfronta a problemes i rep-
tes que només poden ser resolts des del coneixement cientific i la tecnologia. La
investigacié sanitaria i la millora de la salut, I'eliminacié de residus, les energies
renovables, les prospeccions petroliferes, I'agricultura i I'ecologia, les ciutats sos-
tenibles, etc. Com ocorre a la resta d'Espanya, la crisi esta frenant el creixement de
la investigacid i la innovaci6, un fet que ens preocupa extraordinariament per les
conseqiencies que provoca en el progrés de la nostra Comunitat i del nostre pafs, aixi
com en el benestar i futur de la ciutadania.

Volem destacar algunes dades rellevants. Per a aix0, citarem quasi textualment
I'informe anual 2011 La investigacid cientifica i el desenvolupament tecnologic a la
Comunitat Valenciana, que proporciona les xifres més actuals disponibles fins ara,
avalades per I'Alt Consell Consultiu en [+D+l de la Presidéncia de la Generalitat.

Cal observar que les dades arrepleguen I'inici de la crisi, abans que s'agreujara la si-
tuacié amb retallades pressupostaries, tancament de linies d'investigaci6, dificultats
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de les empreses privades o reducci de linies i acomiadament de cientifics al Centre
d'Investigaci6 Princep Felip. Amb les dades del 2009, I'Alt Consell Consultiu ja aler-
tava que la baixa investigaci6 a Valéncia «suposa un greu llast per a la competitivitat
de I'economia valenciana».

A Espanya, la disparitat regional és elevada, i les primeres posicions les ocu-
pen Madrid, el Pafs Basc, Navarra i Catalunya. La nostra Comunitat presenta
una innovaci6 de grau mitja-baix. Segons la Comissié d'Investigacié Medica,
la mitjana espanyola d'inversié en 1+D és d'1,38%, mentres que la nostra Co-
munitat ocupa el nové lloc amb un 1,10%, clarament per davall de la mitjana.
El problema de la societat espanyola quant a la despesa en I+D+l no esta en
la politica fiscal de I'Estat, siné en les CCAA, que tenen transferida la dita
competéncia.

A pesar dels avangos, el sistema valencia de ciencia i tecnologia continua
mostrant deficiencies que es reflectixen tant en la quantia dels recursos
destinats en relacié amb el PIB, com en el personal ocupat en les activitats
d'investigacio i desenvolupament, i en la debil participacié de les empreses
valencianes en les activitats innovadores.

El sector pdblic valencia (Administraci6 i universitats) és la principal font de
finangament de la investigacio. En 2009 les administracions pabliques hi van
aportar el 57,9%, mentres que les empreses valencianes en van sufragar el
35%.

De I'aportacio privada a la investigaci6, destaquem que, mentres que en la
mitjana nacional el paper de la gran empresa és més rellevant, amb vora el
49% de la despesa realitzada en 1+D i al voltant del 39% dels investigadors,
a la nostra Comunitat sén les pimes valencianes les que han realitzat més del
80% de la despesa empresarial en |+D.

La despesa en |+D per capita s'ha situat a la Comunitat Valenciana en 2009 en
219 euros, un 70,7% de la mitjana estatal, situada en 310 euros. En 2009 ja
es va produir un estancament, amb una inversi6 igual a la del 2008, «amb un
impacte especialment negatiu sobre la despesa que el sector empresarial ha
dedicat a estes activitats».

En 2009 la innovacié ha patit una contracci global del 28,8% a la Comunitat
Valenciana, basicament a causa de la reduccié de més del 33% de les des-
peses en activitats innovadores de les pimes. Esta contraccié va ser superior
a la mitjana nacional, amb una reduccié del pes de la innovaci6 valenciana a
nivells inferiors al 2008.
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- La Comissié de Noves Tecnologies i la d'Investigacié Basica advertixen amb
preocupacio que la majoria dels indicadors de la Comunitat Valenciana estan
per davall del 10% (percentatge que li correspondria per PIB, poblacid, etc.).
Un dels pocs indicadors que se situen per damunt és el de publicacions cien-
tifiques, amb un 10,5%.

Logicament, caldria actualitzar les dades del 2009 per a conéixer amb profunditat
I'impacte negatiu que la crisi ha exercit sobre els nostres recursos d'investigacio i
innovacio.

EI CVC destaca les recomanacions realitzades per I'Alt Consell Consultiu en [+D+, en-
tre les quals subratllem les segiients: en les actuals circumstancies, «més que mai»,
és obligatori potenciar les activitats d'l+D+l, el capital huma i el coneixement. S'evi-
dencia la necessitat d'esforcos addicionals de tots els actors implicats en |'objectiu
d'aconseguir un impacte superior de la [+D+| en I'economia valenciana, ja que sén «la
investigacié i la innovacié necessariament els motors per a fer que les empreses de
la Comunitat Valenciana puguen eixir de la crisi economica».

Arran d'este informe, el Consell va aprovar el 30 de juliol del 2010 el Pla General
Estrategic de Ciéncia i Tecnologia de la Comunitat Valenciana, que contenia les li-
nies d'actuacié de la politica valenciana en matéria d'l+D per als anys segtients. La
pregunta en el moment actual és: quina és la situacié de desenvolupament d'este Pla
General?

Plantejament

Per aix0 considerem necessari que la Generalitat Valenciana duga a terme una revisié
de la seua politica cultural i cientifica, que permeta:

- Reconsiderar quines seran les apostes politiques en el sector de la cultura.

- El desenvolupament d'un pla de xoc per a la ciéncia.

- Estudiar a fons les possibilitats de les actuals grans infraestructures, com
el Palau de les Arts i la Ciutat de la Llum, que tenen greus problemes de
viabilitat.

- Realitzar un pla de treball consensuat amb els sectors afectats, tant en I'am-
bit cultural com en I'educatiu i cientific.

- Impulsar un forum de debat dels representants de la societat civil (universi-
tats, empresaris, sindicats, sectors culturals, forums economics, fundacions,
etc.) per a establir amb ells vincles i complicitat.
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Es el moment de reformular I'actual gestié politica: recérrer a la planificacio,
cohesionar els sectors economics, generar i atraure talent, imbricar la cultura en
el desenvolupament local, redefinir el paper dels mitjans de comunicacié publics,
articular sectors i estructures economiques que possibiliten la sostenibilitat de la
produccié cultural, impulsar la ciencia i la innovacid, promoure el mecenatge social. ..

En definitiva, elaborar una estratégia politica que unisca els sectors publics i privats
en |'aposta per les noves dimensions productives.
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CONCLUSIONS

Este informe del CVC té com a objectiu obrir les linies necessaries per a arribar a un
pacte social entre les forces plbliques i privades socials valencianes, a fi de canviar
el paradigma cultural que considera la cultura i la ciéncia com a arees innecessaries
en la construccié social, productiva i economica de la nostra societat, alhora que
s'aposta per un nou model productiu valencia que competisca internacionalment i
siga capac d'oferir riquesa economica i cohesié social.

Fem un crida urgent a la societat valenciana en conjunt, perqué no podem quedar-nos
parats davant la crisi actual, iniciada en 2008 i per a la qual no es veu encara un final
esperancador. Els bragos encreuats, la falta de resposta, el mateix de sempre no sén
una resposta convincent ni eficag.

En definitiva, «canviar de model productiu» significa buscar noves activitats producti-
ves que puguen sustentar un model de creixement econdmic, generar riquesa, crear
llocs de treball, capagos de substituir en el creixement els sectors ara en crisi, i que
puguen alhora competir en I'ambit internacional i global.

En opinid del CVC, estos nous sectors els podem trobar en la ciencia i la cultura.
La I+D+l, la biotecnologia, la salut, les energies renovables o els sectors culturals
es poden convertir en arees de nous treballs i de riquesa productiva. Ens pareix
poc intel-ligent que la ciéncia i la cultura continuen ocupant un lloc marginal en les
estrategies economiques i de desenvolupament territorial, i que no participen ni es
consideren com una oportunitat estrategica per al canvi de model productiu.

Cal mobilitzar la creativitat i associar-la a I'empreniment, convéncer els inversors pu-
blics i privats que arrisquen per estes noves activitats, informar I'opinié publica de la
importancia de les seues aportacions per a millorar la qualitat de vida de la col-lecti-
vitat, i dirigir la nostra competitivitat cap a la unié entre la creaci6, la innovacid i la
produccid.

Els nous instruments, la nova tecnologia, I'aparicié d'Internet, la globalitzacié de la
informacid i la comunicacid, en definitiva, la revolucié tecnologica que vivim en el
nostre temps han de ser una oportunitat i un salt significatiu per a la produccié dels
sectors cientifics i culturals.
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Defenem que la cultura va més enlla d'una simple acumulacié de coneixements, i
que suposa la porta d'accés a la llibertat; és un instrument basic per a la plenitud
personal i col-lectiva que ens permet comprendre i actuar civicament; és un princi-
pi formador i vertebrador d'una comunitat; representa un motor de canvis socials i
I'obertura a noves propostes i processos; és un element clau de la formacid i progrés
de les ciutats, tant en la seua oferta cultural com en la convivéncia davant dels con-
flictes; significa un element anivellador i solidari, per al qual les noves tecnologies
permeten trencar barreres socials i econdomiques per a aconseguir la igualtat d'accés
universal, un objectiu encara llunya.

Per tot aix0, proposem:

UN NOU MODEL PRODUCTIU BASAT EN DOS EIXO0S:
1. la societat del coneixement, amb la ciencia i la cultura com a eixos econo-
mics d'innovacié, creacid i produccid; i
2. una cultura de la conservacid, ja que disposem d'un sol planeta amb re-
cursos materials limitats, que cal gestionar amb sensibilitat i intel-ligencia.
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RESUMEN

El presente trabajo, elaborado por el Consell Valencia de Cultura, pretende ser un
punto de partida para una reflexién colectiva del conjunto de la sociedad valenciana,
que analice cudles han de ser los caminos y posibles soluciones econémicas y socia-
les que convendria utilizar para salir de esta crisis, maximizando nuestras posibilida-
des, abriendo nuevos horizontes de productividad y trabajo, al tiempo que apostamos
por unos valores sociales mas alla de la competitividad.

La realidad actual de nuestro pais es muy preocupante: el alarmante aumento del
desempleo; la emigracién de nuestros jévenes mas preparados; las continuas protes-
tas ciudadanas; los recortes presupuestarios sobre el Estado de Bienestar, especial-
mente los que afectan a derechos basicos como la educacion o la salud; la creciente
brecha de desigualdad social con la desaparicién de la clase media; y un aumento
dramético de la pobreza que afecta cada vez mas a un ndmero mayor de ciudadan@s.

La cultura y la ciencia son instrumentos centrales y estratégicos sobre los que basar
un “Cambio de Modelo Productivo”, enmarcado en unos principios generales y com-
partidos: evitar el desarrollismo a ultranza, generador de una destruccion sin medida;
reconacer la enorme importancia de la investigacion y la innovacion; admitir el nuevo
papel del urbanismo y la agricultura, en el marco de la ecologia y el respeto al medio
ambiente; controlar el crecimiento de las ciudades para que sean sostenibles; y esti-
mular la recuperacion de los valores éticos en la profesionalidad y en la credibilidad
de nuestras instituciones democréticas.

“Cambiar de modelo productivo” requiere de perseverancia, coordinacion, inteligen-
cia colectiva, un amplio acuerdo politico, debate intelectual social y politico de altura,
pensamiento estratégico, vision a largo plazo, estructuras agiles y eficientes... En
definitiva, significa buscar nuevas actividades productivas que puedan sustentar un
modelo de crecimiento econdmico, generar riqueza, crear puestos de trabajo, que
puedan sustituir en el crecimiento a los sectores que ahora estan en crisis, y que al
mismo tiempo puedan competir en el dmbito a nivel internacional y global.

El documento ha hecho un andlisis del papel estratégico de la cultura y la ciencia; de
su aportacion al PIB y a la riqueza que genera; del tipo de empleo, su cualificacién, y
sus oportunidades productivas; de la necesaria transformacién cultural; del impacto
econdémico, social y sobre el territorio que ejercen las actividades culturales y creati-
vas; de la estrecha relacién entre economia y cultura; de la intrinseca vinculacién de
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la ciencia y la tecnologia con el bienestar social e individual; del turismo cultural y las
potencialidades de la ciudad; y, finalmente, de la actual situacién del sector cultural y
cientifico de nuestra Comunitat.

Desde el Consell Valencia de Cultura entendemos que la cultura y la ciencia no son
cargas de la economia, sino actividades generadoras de riqueza econémica, de crea-
cién de empleo, de cohesidn social, y del fomento de unos valores éticos imprescindi-
bles para salir de esta crisis econdmica y moral.

En definitiva, este informe tiene como objetivo abrir las lineas para un Pacto Social
entre las fuerzas sociales valencianas publicas y privadas que aborde el presente y
futuro de nuestra Comunitat Valenciana.
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JUSTIFICACION

ElI CVC, preocupado por la situacién que estamos viviendo, ha elaborado este docu-
mento con la intencién de iniciar un debate social para analizar cuales son los cami-
nos y posibles soluciones econdmicas y sociales por las que deberfamos optar para
salir de esta crisis, maximizando nuestras potencialidades.

Los graves problemas econémicos que padece nuestro pais estan paralizando su ca-
pacidad de innovacion, ante la incertidumbre permanente, la angustia que generan
los vaivenes del mercado, la inestabilidad laboral, y un creciente miedo social ante la
pérdida de competitividad, de derechos sociales y de riqueza individual y colectiva.

Han pasado ya cuatro afios para una Europa que se mueve entre la austeridad vy los
recortes, pero sin tener una politica europea comdn, unificada y con una hoja de ruta
compartida por todos los paises que conforman la Unién Europea. La crisis no puede
paralizarnos, dejarnos con los brazos cruzados, mientras cunde la desorientacion y el
desanimo social.

Espafia, como pais, debe decidir hacia dénde quiere encaminar su futuro. Pese a los
sacrificios exigidos por las politicas europeas y las imposiciones de los mercados,
existe un margen de maniobra para decidir hacia dénde caminar. ;Qué tipo de inver-
siones queremos desarrollar? ;Qué apuestas productivas queremos hacer? ;Qué tipo
de trabajo queremos desarrollar?

Hemos de ser muy cautos en no cometer los mismos errores del pasado, que nos con-
dujeron a una “burbuja inmobiliaria” y a una riqueza deslumbrante pero endeble, que
ha arrastrado al sistema financiero, generando una deuda publica y privada inmensa.
Las mismas recetas que hoy se presentan como proyectos “generadores de empleo”,
basados en el juego o la diversion, crearan puestos de trabajo terciario, aunque no
son las bases del futuro de la riqueza de nuestro pafs.

Espana ha hecho y sigue haciendo un esfuerzo enorme para formar a nuestros jove-
nes. Ellos son nuestra riqueza por: su formacién, su conocimiento, su preparacion.
Tenemos mas de 79 universidades pablicas y privadas en nuestro pafis, en las que se
matriculan casi un millén y medio de estudiantes al afio. Disponemos de la genera-
cién con la mayor oferta formativa de la historia de Espafa, pero, paraddjicamente,
también es la “generacién desempleada” sin expectativas ni futuro de trabajo y de-
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sarrollo personal. Disponemos de una numerosa red de infraestructuras educativas
y universitarias, pero tenemos uno de los fracasos escolares mas altos de Europa.

Somos el pais que mas viviendas ha construido en los dltimos afios, pero nuestros
jovenes no tienen medios para acceder a ellas. Y sin trabajo ni vivienda, no hay eman-
cipacion ni autonomia personal. Esas son las paradojas que hemos de resolver.

En el estudio titulado La transicidn de los jovenes a la vida adulta. Crisis econdémica
y emancipacion tardia, realizado por la Fundacion La Caixa (2012), se puso de relieve
que mas del 67% de los jévenes espafioles entre 20 y 29 afios viven con sus padres,
muy por encima de la media europea. El empleo juvenil alcanza niveles sin preceden-
tes, con una tasa de paro para los menores de 35 afios del 52%; y, entre los ocupados,
el 59% tiene un contrato temporal, lo que obliga a que sean las familias quienes
soporten la falta de salidas de nuestros jévenes.

Segun el Gltimo informe de la OCDE, “Panorama de la Educacién 2012”, Espafia es
el pais de Europa con méas jévenes que ni estudian ni trabajan; casi ocho puntos por
encima de la media de la OCDE. Son conocidos coloquialmente como la Generacicn
“nini”.

Pero, sorprendentemente se produce un nuevo desajuste: Espafia cuenta con un por-
centaje de jovenes universitarios (38%) superior a la media europea (34%), que ante
la falta de empleo estan optando a emigrar a otros pafses.

Segun el Padrén de Espafioles Residentes en el Extranjero del INE, desde comienzos
de la crisis hasta finales del 2011, se ha producido un incremento de algo méas de
300.000 personas que residen en el extranjero, aumentando en el primer semestre del
2012, un 44% més que en el mismo periodo del afio anterior. Estos datos coinciden
con el estudio realizado por la Federacién Nacional de Asociaciones de Consultorfa,
Servicios, Oficinas y Despachos (FENAC), que destaca el éxodo de jévenes licencia-
dos, altamente cualificados: “ingenieros, arquitectos e informaticos, especialmente”.

La Comunitat Valenciana no se escapa de este éxodo de nuestros jovenes talentos;
segln Adecco, el 60% de los trabajadores valencianos que han emigrado desde 2008
son titulados superiores, con un perfil mayoritario de menor de 35 afios, sin hijos, con
formacion técnica o cientifica.

A esto hay que afiadir que, segun el Gltimo informe del Observatorio de Insercién
Laboral del IVIE-Bancaja, uno de cada tres jévenes de nuestra Comunitat esta sobre-
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cualificado para el empleo que desarrolla, sumado al hecho de que la remuneracién
que recibieron los ingenieros superiores y doctores, jévenes cualificados valencianos
en general, en 2010 ha sido el méas bajo de toda Espafia, segin el dltimo estudio de la
encuesta de estructura salarial del INE.

Los conocidos como JASP (Jévenes Aunque Sobradamente Preparados) que se con-
virtieron en la generacidn ni-ni, la generacion desempleada, la generacion perdida, se
han convertido en JESP: los jévenes emigrantes sobradamente preparados. Y es que,
ante las altas tasas de paro vy la falta de expectativas, nuestros jévenes espafioles
estan optando por la emigracidn como recurso para encontrar un puesto de trabajo
acorde a su formacion. Espafia no puede permanecer impasible permitiendo que emi-
gre su mayor riqueza: sus jovenes, sobradamente preparados, capaces de trabajar en
sus profesiones, demandados por otros paises, son nuestro mejor capital.

Capital humano, sumado a las infraestructuras del conocimiento y la formacién, ade-
méas de una extensa red cultural que ofrece variedad y diversidad de arte y creati-
vidad, investigacién e innovacién... Esas son las claves por las que ha de apostar
nuestro pais para salir de |a crisis de forma sélida.

El presente trabajo pretende ser un punto de partida para una reflexion colectiva
de toda la sociedad valenciana. Es hora de que politicos, empresarios, sindicalistas,
universidades, agentes sociales y culturales... establezcan las bases para dialogar
sobre cémo construir el futuro. En una situacion limite como la que estamos viviendo,
nuestro documento aspira a servir de inspiracion y estimulo a esos colectivos, para
que a su vez contribuyan con sus opiniones y sugerencias.

ElI CVC quiere ofrecer un borrador abierto de andlisis y reflexién, apostando por un
“Cambio de Modelo Productivo basado en la Cultura y la Ciencia”.
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CAPITULO 1: PRESENTACION

SITUACION ACTUAL

La actual crisis econémica esta afectando a todos los sectores productivos, tanto por
la reduccién de inversiones publicas, como por las deudas contraidas y la imposibi-
lidad de hacer frente a los pagos, como por el estancamiento y la falta de movilidad
econémica del sector privado.

EI CVC viene observando con preocupacion cédmo la cultura y la ciencia (tanto en los
ambitos de manifestacion creativa, como de produccion e industria, 0 en la investi-
gacion) son uno de los sectores en los que los recortes publicos son méas elevados.

Apenas hay debate social ante situaciones de penuria econdmica que hacen peligrar
proyectos artisticos, contenedores culturales, formacién de ciudadanos, cohesion
social y desarrollo del sentido critico, o proyectos de investigacion cientificos que
suponen logros y avances en el desarrollo de la Humanidad.

El presente afio 2012, la cultura vive una situacién dificil: por un lado, la subida del
IVA 'y, por otra parte, los presupuestos generales del Estado que aplican un plan de
recortes de aproximadamente un 30%, que sumado a lo que estos afos de crisis ha
venido aplicandose, alcanzaria casi un 70% de reduccién presupuestaria en el acu-
mulado desde el 2009.

EI CVC ya advirtié en un pleno que el aumento del IVA supone la pérdida del poder ad-
quisitivo de los consumidores culturales, con graves consecuencias: no sélo paraliza
la actividad de la cultura como sector productivo, sino que hace peligrar los procesos
de innovacion y creacion del arte contemporaneo. Al mismo tiempo, se abre cada
vez mas la brecha social entre quienes pueden acceder a la cultura como un derecho
ciudadano y quienes en la practica llegan a disfrutar de ella.

Por otra parte, la anunciada reforma de la Ley de Mecenazgo se paraliza una vez més,
lo que supone un tiempo de espera inconveniente para la débil situacion de la cultura
y la ciencia.

La reforma de la Ley de Mecenazgo, que ha cumplido diez afios, es urgente e im-
prescindible en una situacién critica como la que nuestro pais esta atravesando. A
los recortes de los presupuestos pblicos, las deudas pendientes, la caida de becas
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y ayudas, la escasa contratacion por parte de la Administracion, y la emigracion de
nuestros jévenes investigadores, se une el desmantelamiento de la obra social y cul-
tural de las extintas Cajas de Ahorro o Bancos (como Bankia o Caja Madrid), que ha
supuesto una caida de consecuencias dramaticas para la investigacion, la cultura y
la solidaridad.

La cultura no esta de moda. No hay tiempo para pensar en ella. No es un pilar basico.
Por qué mantener lo innecesario? Un planteamiento sacial y politico preocupante. La
pregunta serfa: jen qué momento perdimos sacialmente la valoracion y el prestigio
de la cultura?

OBJETIVO

EI CVC quiere dar un paso mas alla de la queja y la denuncia. Asi como hemos plan-
teado una revision de la Ley de Mecenazgo que abra puertas a una mayor implicacion
del sector privado en el mantenimiento y desarrollo de la cultura, debemos apostar
por un cambio de paradigma.

En la actual situacion de crisis, todas las oportunidades que puedan estimular el cre-
cimiento de la economia, abrir nuevos horizontes de trabajo y de productividad, al
tiempo que apostar por unos valores sociales mas alla de la competitividad, deben ser
motivo de reflexién. Y la cultura y la ciencia son un eje central que puede convertirse
en un factor estratégico, sobre todo, cuando viene produciéndose un aumento de su
aportacion al PIB nacional.

Pero hemos de dar un paso més all4. No hablamos sélo de patrimonio y arte, o de
industrias creativas, o de economia y competitividad. El CVC quiere recordar cuél es el
modelo de sociedad que queremos construir y cuél es realmente el objetivo que como
seres humanos debemos plantearnos como irrenunciable: combatir la desigualdad y
la pobreza.

No todos vivimos la crisis de la misma manera. La peor consecuencia se produce en
el aumento vertiginoso de la desigualdad social y, como efecto, el aumento de la
pobreza.

Segun la lista Forbes 2011, las personas cuya fortuna supera los mil millones de déla-
res han aumentado de forma espectacular, de tal modo que su fortuna conjunta se ha
duplicado y alcanza los cuatro billones y medio de délares. Europa ha ignorado esa
desigualdad hasta ahora mismo, cuando llama a sus puertas. Afirma David Landes:

75

Anexos I———



Memoria 2013

126

“la relacién entre la renta per capita de la nacién industrializada mas rica, digamos
Suiza, y la del pais no industrializado méas pobre, Mozambique, es de 400 a 1; hace 250
afios, esta relacién entre la nacion mas rica y mas pobre era aproximadamente de 5 a
1". Una desigualdad que se ha duplicado en los altimos 30 afios: la quinta parte mas
rica de la tierra acapara el 85% del producto mundial (el 70% en 1965), mientras que
el quinto mas empobrecido sélo dispone del 1,4%.

Pero esa desigualdad crece ahora en Europa. Se abre una brecha entre los pafses que
componen la Unién Europea, crece el ndmero de excluidos y empieza a quebrarse la
mayoritaria clase media, pilar que sustentaba el Estado de Bienestar.

En Espafia, en 2008, el 19,5% de la poblacién se situaba por debajo del umbral de la
pobreza. En 2009 el porcentaje ascendid a 20,7%, y en 2010 se elevé al 21,8%.

Veamos lo que ocurre en nuestro propio territorio, segln el Gltimo informe presentado
en junio del 2012, “Pobreza y privacion en la Comunidad Valenciana y en Espaia: el
impacto de la Gran Recesién™ 200.000 hogares de la Comunitat Valenciana tienen
a todos sus miembros en paro; una de cada cuatro familias valencianas esté bajo el
umbral de la pobreza (con una renta mensual inferior a 627 euros); el 23% de las per-
sonas que Caritas atendié en 2007 en Valencia era espafiola, mientras que el pasado
afio esa cifra se elevd al 40%.; la Casa de la Caridad de Valencia ha repartido en el
primer trimestre de este afio un 9,5% mas de raciones que en el mismo periodo de
2011, alcanzando su récord.

Sino sabemos encauzar bien las salidas a esta crisis, perderemos también los valores
morales de referencia en la construccion de nuestra convivencia social.

REFLEXIONES

Las tendencias econémicas muestran un mundo que se mueve hacia la economia de
los intangibles; estamos ante un nuevo contexto que favorece la circulacion de bienes y
servicios culturales, al tiempo que aparecen nuevas amenazas ante las que se enfrenta
el sector; pero no podemos obviar que la creatividad, el conocimiento y la innovacién se
han convertido en los ambitos de mayor crecimiento estratégico de la economia mun-
dial.

- ;Qué papel pueden jugar las actividades culturales en la transformacién eco-
némica?
- ;Cémo recuperar esa parte de prestigio social que ha perdido la cultura?
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;Cuénto empleo nuevo y qué areas abarca la produccién cultural?
;Cémo optimizar los continentes culturales?
;Cémo hacer asequible una oferta cultural para el consumidor?

En definitiva, parafraseando la cita histdrica, deberiamos cambiar el concepto de qué
podemos hacer por la cultura para preguntarnos: “;Qué puede hacer la cultura por
nuestro desarrollo social y econémico?”

Pero hemos de caminar llevando una brdjula: unos principios generales y compartidos
que aseguren el bienestar colectivo.

Asi pues, mencionamos como marco de trabajo:

la necesidad de no crecer a costa de destruccion; la ecologfa y el respeto al
medio ambiente no son futuribles, sino necesidades de primer orden.

la investigacion y la innovacién son dos herramientas imprescindibles para re-
novar los sectores productivos tradicionales y crear nuevas lineas de empleo.
el urbanismo y la agricultura son dos &reas de trabajo importante que deben
encontrar un nuevo papel, un enfoque diferente, apostando por la ecologia,
la innovacién, la rehabilitacion y adaptacion a viviendas inteligentes, o el
cultivo de productos alimentarios en un territorio donde todavia existe tierra
cultivable.

las ciudades deben ser espacios para la convivencia social, facilitando el trén-
sito de sus habitantes, con disefios que evolucionen hacia una mayor raciona-
lizacion de la sostenibilidad y la ecologfa.

la recuperacion de los valores éticos en la profesionalidad. Toda profesion
debe ser ejercida con vocacion, de forma honesta y con racionalidad. Existe la
Etica de las Profesiones, que nos gufa en un buen hacer, eficiente y eficaz, de
nuestros trabajos. Hemos de recuperar la importancia y la credibilidad de las
instituciones democréticas.
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CAPITULO 2: CULTURAY CIENCIA

LA COMPLEJA NECESIDAD DE LA CULTURA

En el momento de confusién que actualmente vivimos, donde se buscan soluciones
sociales y politicas a la grave crisis econémica, el CVC reivindica la cultura como
la herramienta 6ptima para comprender el mundo, analizarlo, transformarlo e inten-
tar explicarlo, para dar respuesta a las preguntas-fuerza, dénde vivimos, con quién y
como.

La cultura tiene que ver con la vida, el clima, el territorio y las relaciones con la na-
turaleza. Es un proceso civilizador, un producto humano, fruto de la educacién y de la
formacién, y generadora de creatividad. Sus herramientas basicas son el estudio, la
investigacion y la formacion de ciudadanos/as. En las sociedades modernas, la cultu-
ra es también un auxilio en la tarea correctora de las desigualdades, por lo que debe
caminar conjuntamente con el mayor elemento socializador, que es la educacién, y
ambas son derechos inalienables.

La cultura no debe estar sélo a merced del mercado, por la singularidad que expre-
san sus productos y porque la cultura exporta valores hacia el resto de las activida-
des humanas. Esto no implica negar su condicién de industria, pues su estructura
y proyeccion (desde la editorial hasta la galerfa) lo son, y muchos de sus aspectos
cotidianos como el fomento, la divulgacion y el desarrollo de la creacién. Como tal,
es generadora de empleo y autoempleo, dado que los creadores no son sino trabaja-
dores, lo que hace aconsejable el establecimiento de procedimientos reguladores que
eviten la especulacion de las obras culturales, actitudes que llegan a desnaturalizar
su razon de ser.

Pero no resulta sencillo entender qué significa el concepto “Cultura”. Como dice el
filésofo francés Edgar Morin, “es un término camalednico”, porque tiene varios y
diversos sentidos totalmente diferentes. Su primer sentido es el antropoldgico: la
cultura es el conjunto de cosas que van a diferenciar al mundo humano del mundo
animal. También estan las culturas particulares: etnogréficas y étnicas, pertenecien-
tes a una nacion o territorio (los mitos, bailes, costumbres, tradiciones). Dos visiones
de la cultura: una universal y la otra particular. Ambas se unen y se necesitan, pues,
como sefiala Morin, “la cultura se ve a través de las culturas diversas”, por ejemplo,
el lenguaje y sus formas diferentes de expresarse. Posteriormente se desarrollé un
concepto nuevo: la cultura humanista, la que se desarrolla a través de la creatividad
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(la literatura, la masica, las artes, la filosofia). Pero hoy también hemos de hablar
necesariamente de una cultura cientifica, porque gran parte de nuestro patrimonio
cognitivo, de nuestra forma de relacién, de nuestra estructura comunicativa, de nues-
tro progreso, llega con las ciencias.

Todo este entramado complejo que resumimos en un término: cultura, es lo que nos
realiza como seres humanos, lo que orienta nuestro progreso y desarrollo, lo que
constituye una herramienta imprescindible para combatir la crisis paralizante en la
que estamos inmersos.

El CVC recuerda la declaracion de cultura realizada por la UNESCO (Conferencia
mundial sobre las politicas culturales, México 1982) “en su sentido mas amplio, la
cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad
0 grupo social. Engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y
las creencias”. Y reivindica sus capacidades especiales para generar procesos de
innovacién, asi como servir de transmisién de valores y actuaciones en otras esferas
como la social o la econémica.

CIENCIA, INVESTIGACION Y TECNOLOGIA

Pero, como sefialdbamos anteriormente, no podemos hablar de cultura, en su sentido
mas amplio, sin considerar en estos momentos a la ciencia, la investigacion y la tec-
nologia, como ejes de nuestro desarrollo humano.

El siglo xx ha sido el siglo del desarrollo cientifico en todo su potencial. En ciento
cincuenta afios, la mente del ser humano ha sido capaz de inventar y disponer de méas
conocimiento que en toda la historia de la Humanidad. Basta sefialar que el 80% de
los cientificos son contemporaneos nuestros. Como sefialé Bertrand Russell, “la cien-
cia se ha convertido en un factor importante que determina la vida cotidiana de todo
el mundo. Ciento cincuenta afios de ciencia han resultado mas explosivos que cinco
mil afios de cultura precientifica” (La perspectiva cientifica, 1969).

Hoy, transcurrida una década del siglo xx, a la ciencia se le ha sumado la tecnolo-
gia como herramienta de transmision y difusion de nuestro conocimiento. Estamos
inmersos en un momento histérico tan importante en el sistema productivo como lo
fue la Revolucién Industrial. Los resultados de la investigacion cientifica y la innova-
cién tecnoldgica se han hecho cada vez mas presentes en todos los aspectos de la
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actividad y de la vida humanas, hasta el punto de que estan generando, como sefiala
Peter Drucker, «mucho mas que una transformacion social, un cambio en la propia
condicién humanan.

No podriamos entender nuestro desarrollo, nuestro progreso, nuestro bienestar, nues-
tra capacidad creativa, nuestra comunicacion e interrelacion, o, simplemente, nuestro
habitat cotidiano, sin la presencia de la tecnologfa, desde los grandes avances en el
campo de la medicina hasta el uso diario de internet para aprender, relacionarse o
disfrutar.

En el siglo xx, y muy en particular en su segunda parte, las relaciones entre la ciencia
y la tecnologia y la de ambas con la sociedad han cambiado de manera fundamen-
tal. Como sefiala Francisco Gonzélez, en el estudio Fronteras del conocimiento del
BBVA, «las empresas y los sectores industriales, asi como las demandas sociales en
campos como la salud, la energia, la agricultura y la alimentacidn, el transporte, el
medio ambiente, la desigualdad y la pobreza son fuentes o sefiales para la ciencia,
reclamando la potencia analitica que sélo la investigacién cientifica puede propor-
cionar y las soluciones eficaces y eficientes propias del dominio de la tecnologfa —el
ambito que el Nobel de Economia Herbert Simon etiquetara como “las ciencias de lo
artificial” (1996)».

Todo el mundo coincide en sefialar que un seguro para salir de la crisis es apostar por
la ciencia, la investigacion y la innovacién. La educacion y la formacién se convierten
en las herramientas principales de un pais que quiere ser rico y sus ciudadanos libres,
como decia Amartya Sen. Pero, aunque parezca una obviedad, resulta dificil de poner
en practica, y mucho mas en época de crisis, cuando la politica esta imponiendo unos
recortes tan restrictivos.

Cudl es la apuesta de un pafs que quiere salir de esta crisis econémica, considerando
ademads que la principal fuente de riqueza lo constituye el talento y el conocimiento,
y que vivimos en un mundo globalizado?

Un indicador (til para medir la calidad de la [+D+l es la cantidad de patentes de uti-
lidad que tiene el pafs por cada mil habitantes. Por ejemplo, segin los Gltimos datos
del World Economic Forum, Espafia tiene 6,8 patentes de utilidad por 1000 hab. frente
a Alemania que tiene 108, o EEUU que tiene 251. Si bien es cierto que en Espafia hay
un problema afiadido: la diferencia de los costes para inscribir y obtener patentes es
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muy superior a la media de los pafses citados, y especialmente respecto a EEUU; lo
que recomendaria facilitar los tramites de su registro.

El gasto en 1+D de la UE en 2009 alcanz6 el 1,92% del PIB. Aunque la estrategia de
Lisboa marc6 como objetivo alcanzar como minimo el 3% del PIB en el afio 2010, la
realidad nos indica que sdlo Suecia (3,63%) y Finlandia (3,47%) alcanzaron esta cifra.
Del volumen de gasto, el 60% del total de la UE lo representaron Alemania, Francia
y Reino Unido; pese a los esfuerzos importantes realizados por Espafia en la (ltima
década, su posicién se encontraba todavia muy alejada de la media europea, llegando
aun 1,38% del PIB en 2007.

Si vemos los dltimos datos estadisticos actualizados a 2010, comprobamos que el
gasto medio en 1+D de la UE evolucion6 hasta el 2% en 2010; sobresaliendo con
mas de un 3%, Finlandia, Suecia y Dinamarca, seguidos de Alemania y Francia que
no llegaron al objetivo propuesto. La evolucién de Espafia fue del 0,80% en 1997 al
1,39% en 2010. Cifra que lamentablemente se ha visto reducida en los siguientes
presupuestos nacionales y autondmicos. Por ejemplo, segun la revista Science (abril
2012), la reduccién de la financiacion total en [+D en investigacion biomédica fue
de un 4,12% en 2010, del 7,38% en 2011 y de méas del 25% en 2012, una reduccién
mayor que la promedio, que se sitda en el 16%.

Sin embargo, esta relativa mejora de Espafia en 2010 se vio ensombrecida por el
reducido importe que presenta el gasto medio por investigador. A pesar de los incre-
mentos realizados en los Gltimos afos, aln representa sélo el 56% del gasto medio
de los investigadores alemanes, el 63% de los italianos o el 77% de los franceses.

También hay que lamentar el retroceso en la participacion del sector privado en la fi-
nanciacion de 1+D. En 2009, el sector financid el 44% de los recursos destinados a 1+D
(el 45,5% en 2008), muy lejos de los objetivos planteados en la Estrategia de Lisboa
de alcanzar el 55% en 2010, para estar en sintonia con la media europea.

Eso contrasta con una dolorosa paradoja: nuestra juventud es la generacién mas ti-
tulada de la historia, pero no encuentra salida profesional o trabaja por debajo de su
formacién académica. La oferta de talento no esté alineada con la demanda real de
nuestra economia. Paraddjicamente, en esta crisis, nos estamos quedando en tierra
de nadie: con una estrategia y una realidad productiva propias de las economias en
retroceso, pero nuestras aspiraciones y realidad social son las de los pafses avan-
zados. (Eduardo Serra, Las claves para transformar Espafia. 2012). Si no sabemos
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gestionar bien esta crisis, nos enfrentamos de nuevo al riesgo de la emigracién de
nuestros jévenes altamente preparados.

¢Qué es lo que estd mal para que no encajen las piezas: la formacién de nuestra
juventud o el mercado productivo?

Destacando las afirmaciones del Alto Consejo Consultivo en [+D+l de la Comunitat
Valenciana, es imprescindible que el conjunto de la sociedad “se conciencie de la
importancia del conocimiento y sus aplicaciones practicas para generar empleos de
calidad”. Por ello, se insta a las Administraciones Plblicas a mantener las inversiones
en 1+D+l en tiempos de crisis, ademds de plantear un plan de choque para la cien-
cia, “para recuperar un lugar en la avanzadilla econdmica y de bienestar social en el
mundo”.

Convendria pensar también en una reforma del mercado. No se trata tanto de cambiar
leyes como de reorientar la cultura empresarial, y de entender que la competitividad
no depende sélo del precio del trabajo.
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CAPITULO 3: LA GLOBALIZACION Y LAS
NUEVAS TECNOLOGIAS

LA APUESTA EUROPEA

El cambio de paradigma cultural es también una apuesta de Europa. Iniciada la crisis
econémica y en busca de nuevas salidas laborales, se puso en marcha el proyecto
Sostenuto.

Sostenuto es un proyecto que trata de profundizar en las relaciones entre la cultura
y los procesos de innovacién social y econémica. Ha sido desarrollado en los Gltimos
tres afios, comenzando en la primavera del 2009 y finalizando en 2012, en el marco del
programa Med con el apoyo del Fondo Europeo para el Desarrollo Regional (FEDER) y
el Instrumento de Ayuda a la Preadhesidn. La iniciativa esta basada en la interaccion
entre siete organizaciones que trabajan en Francia, Italia, Eslovenia, Montenegro y
Espafia, en concreto en Valencia, cuyo departamento de Econcult (Facultad de Econé-
micas de la Universitat de Valéncia) ha participado activamente, y donde se celebrd
la conferencia de clausura en enero del 2012.

El proyecto trata de ubicar el papel de la cultura como factor determinante del cam-
bio social y econémico, en un momento en que la crisis econémica obliga a replantear
los elementos més tradicionales de la competitividad y a reformular el modelo de
desarrollo sostenible en Europa. Al mismo tiempo, se ha pretendido responder a
tres preguntas: ;Tiene el campo de la cultura capacidades especiales para generar o
provocar procesos de innovacion? ;jExisten canales de transmision de la innovacion
desde el campo de la cultura a otras esferas como la social o la econémica? ;Se
comportan las regiones MED de manera diferente al conjunto de Europa en estos
ambitos?

La creciente relevancia de la cultura para la economia europea se explica de manera
convencional mediante un cambio de paradigma caracterizado por la terciarizacién
de la economia, la revolucién digital, la globalizacién y la reestructuracion de la ca-
dena de valor de numerosos sectores productivos. Es una evidencia que los sectores
culturales y creativos han aumentado su presencia en el espacio econémico y han
valorizado su funcién en el campo social. Los promotores de Sostenuto sefialan que
hay una relacién causal bidireccional entre cultura y riqueza, afirmando que la con-
centracion de actividades culturales y creativas en un determinado territorio cambia
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la l6gica y el funcionamiento de sus dindmicas econémicas de forma méas profunda y
compleja de lo que se supone.

Este interés europeo se asienta sobre el gran nimero de publicaciones académicas,
informes y estadisticas que abordan el papel de la innovacidn, la cultura o la creativi-
dad en los procesos de desarrollo. Como reconoce el propio Consejo de Europa, cultu-
ra y creatividad estan intimamente relacionadas. La creatividad estd en el origen de
la cultura, que a su vez crea un entorno que permite el florecimiento de la creatividad;
y la creatividad esta en el origen de la innovacion, como un proceso que desarrolla
nuevos productos, nuevos servicios y nuevas formas de empresas en funcionamiento
o0 nuevas formas de responder a las necesidades sociales.

No estamos apostando por ningdn imposible. El concepto de innovacidn tiene uno de
sus principales referentes en Joseph A. Schumpeter (1883-1950), quien argumenté
que Unicamente las innovaciones permiten desestabilizar el equilibrio y propiciar fa-
ses de expansién y desarrollo. Las caracterfsticas de la sociedad del conocimiento y la
influencia de las Nuevas Tecnologfas de la Sociedad de la Informacién no han hecho
sino acelerar esta emergencia, dado el creciente peso de las actividades productivas
vinculadas a la economia creativa y al reconocimiento del talento y los valores inma-
teriales como recursos para la competitividad de los territorios.

Como sefala Justo Nieto, presidente de la Fundacién Globalidad y Microeconomia de
la Universidad Politécnica de Valencia: “Innovar es una inevitable necesidad vital que,
en todo momento y de modo mds o menos consciente, realizan los seres humanos
para poder sobrevivir, vivir y progresar”.

Asimismo, consideramos que la participacion de la Universitat de Valencia en el pro-
yecto Sostenuto supone una ventaja para nuestra Comunitat y una posicion privile-
giada frente al interés de Europa de abrir nuevos horizontes profesionales basados en
el campo de la cultura.

En ese sentido, hemos de poner en la balanza los activos de los que disponemos:
universidades, infraestructuras culturales y cientificas, creatividad y creadores, inves-
tigadores, industrias culturales, ptblico y demanda cultural, y unos jévenes con buena
formacién y conocedores de las nuevas tecnologias. Nuestras principales debilidades
estan en el estancamiento del modelo productivo y un paro insostenible que se ali-
menta del 50% de nuestros jévenes que no encuentran salidas laborales, cuando
podrian convertirse en los nuevos emprendedores del mercado cultural.
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GLO,BALIZACI()N, NUEVAS TECNOLOGIAS Y CRISIS: UN COMPLEJO
TRIANGULO

Vivimos en un mundo global e intercomunicado, donde ya es posible tener acceso
a informacion global, de forma interactiva y actual, por lo que no podemos tratar la
crisis econdmica desde una perspectiva exclusivamente europea o nacional, sin con-
siderar lo que ocurre en el resto del planeta.

Cualquier movimiento nos afecta: el alto consumo de materias primas en China, la
explosién de conocimiento en India, el urbanismo de Brasil, el encarecimiento de los
alimentos en Africa como consecuencia de los movimientos bursétiles o especulati-
vos, las revoluciones arabes y sus nuevos gobiernos politicos... La cultura también
se produce, se difunde, se conoce a través de nuevas formas y herramientas, y en
contextos diferentes de los tradicionales.

De la misma forma que las tecnologfas aplicadas al transporte permitieron deslocali-
zar la mano de obra, en busca de fabricas y talleres en paises diferentes de aquellos
donde se producia el consumo, lo mismo esté ocurriendo con el conocimiento que
puede viajar a través de la red en tiempo real. Si China se ha convertido en la gran fa-
brica del mundo, la India es hoy en dia la gran oficina. Cuando las luces de los edificios
de Nueva York se apagan, comienza una nueva jornada laboral en India, con los docu-
mentos y software recibidos desde los ordenadores de Manhattan. Mientras Europa
se asfixia en la crisis econémica, Australia experimenta un fuerte aumento de la renta
per capita en los Gltimos afios: desde 40.672 délares en 2007 hasta alcanzar 60.460
ddlares en 2011, que contrasta con los 48.442 de EEUU o los 32.244 de Espafia (£/
Pais, Alicia Gonzélez, 9-09-2012); un crecimiento generado, en gran parte, por la alta
demanda de materias primas que suministra a China, lo que genera nuevos problemas
globales, como el agotamiento de los recursos naturales de nuestro planeta y la difi-
cultad de un crecimiento econémico y social que a su vez sea sostenible y ecoldgico.

Como sefialé Eduardo Somensatto, en el Seminario Internacional celebrado en 2009
en Cartagena de Indias, “la globalizacién ha ido de la mano de acontecimientos que
han ejercido fuerte impacto sobre la cultura del mundo, a razén de cambios tecnolé-
gicos, enfatizados en la creatividad, lo cual ha permitido el desarrollo del mercado
cultural: los visitantes de un pafs pueden apreciar otras culturas por la facilidad del
transporte, y la tecnologfa por su lado ha jugado un papel importante en el cambio
de los patrones de consumo de algunos bienes culturales. Es el caso del consumo de
musica por internet, actividad que ha producido un impacto negativo sobre el desem-
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pefio de las industrias de la misica. Otro ejemplo es la presencia de televisores en el
90% de los hogares del mundo”.

Hay algunos datos de interés que nos ayudaran a ampliar nuestra visién sobre el
nuevo mercado de la cultura y sus zonas de influencia:

- lalndia es el pafs lider en la produccién de peliculas, sequida de Nigeria (No-
llywood), que ocupa el segundo puesto después de haber desplazado a EEUU.

- En 2008, Bollywood produjo 1.412 peliculas frente a 985 producidas por No-
llywood y 497 peliculas importantes realizadas por EEUU.

- Entre 1994y 2002, el comercio internacional en bienes culturales aumenté de
US$38bn a US$60bN.

Las nuevas tecnologias han roto las reglas hasta ahora establecidas, incluso en el
modo de distribuir los contenidos del mercado tradicional. No podemos obviar |a apa-
ricién del IPod, Kindle o Internet, que ha cambiado la estructura del mercado con
pocos distribuidores y exhibidores, y la conexién directa del creador con el consumi-
dor. Por supuesto, esto genera grandes oportunidades para la creacidn, pero también
nuevas amenazas, como la venta y distribucion ilegal, la piraterfa, y los problemas
de derechos de autor. Otra de las amenazas que se producen es la concentracién de
poder en la distribucion, eliminando la competencia vy el libre mercado; la irrupcion
de Amazon es un claro ejemplo si vemos lo que ocurre en EEUU: se ha firmado un
acuerdo para la venta digital de los periédicos, pero Amazon se queda el 80% v el
restante 20% va al periédico.

Efectivamente, si hay un medio que esta cambiando de forma vertiginosa por causas
més achacables a la globalizacién y las nuevas tecnologias que a la propia crisis,
a la cual se suma como efecto negativo, es la prensa. El mundo de las rotativas, el
transporte y el reparto nocturno, el cierre de las ediciones, los kioskos... Ese com-
plejo entramado, sobre el que se ha sustentado uno de los trabajos culturales mas
importantes para el conocimiento, esté en el aire. Cémo serd el futuro del periodismo
todavia es hoy una incdgnita.

Por altimo, hemos de destacar el cambio sociol6gico que las nuevas tecnologias y
la globalizacién estan produciendo. De la misma forma que la Revolucion Industrial
modificé la estructura feudal de la sociedad y la propia demograffa con el éxodo ma-
sivo del campo a la ciudad, y el abandono de la agricultura por la fébrica, en estos
momentos estamos viviendo un cambio cultural profundo, y a veces incomprensible,
entre las dos generaciones contemporaneas, es decir, entre padres e hijos.
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¢Cémo consumen la cultura nuestros jévenes? ;Como escuchan musica, en qué for-
mato? ;Cémo ven las peliculas? Nuestros jévenes ya no utilizan los soportes y herra-
mientas de los que nosotros atn disponemos, ni siquiera los conocen. Ni el disco de
vinilo, ni las cintas cassette, ni el video reproductor... Escuchan mdsica a través del
movil, se descargan sus series favoritas, ya no ven la television, sino que escogen qué
ver, a qué hora y desde su ordenador, y sus relaciones personales se realizan a través
de internet en lugar de una llamada de teléfono.

De la misma forma que el correo electrénico sustituyé al fax, y éste a su vez eliming
el correo postal, nuestros jévenes no utilizan los mismos soportes ni canales de dis-
tribucién para su comunicacién, informacién y conocimiento. Si nosotros utilizabamos
la frase de que “aquello que no sale en television, no existe”, para ellos, “no existe lo
que no esté en youtube”. Con todos estos factores aparecen nuevos lenguajes pbli-
cos derivados de la tecnologia y la ciencia, nuevas formas de relacién y comunicacion,
nuevas curiosidades intelectuales y nuevos retos.

Esta revolucion en los medios y soportes viene acompafiada también de un fenémeno
preocupante en la globalizacién del mercado cultural: la imposicién de los contenidos,
quién transmite qué valores y con qué fines, quién impone la cultura que nuestros
jévenes consumen.

Las posibilidades de un mayor acceso a las formas culturales, a través de la tecnolo-
gfa, no ha conducido todavia a la desaparicion de las culturas de clase. Aln queda un
largo camino en el proceso de democratizacion de la cultura, del acceso indiscrimina-
doaella, y de la formacidn critica de la razén sin imposiciones politicas 0 econémicas.
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CAPITULO4: LATRANSFORMACION CULTURAL
LA TRANSFORMACION CULTURAL

En la actual situacion de crisis econdmica se requiere un adecuado aprovechamiento
de todas las oportunidades que puedan estimular a la sociedad y el crecimiento de
la economia.

Hasta ahora las politicas culturales han pretendido satisfacer los derechos cultu-
rales, prestando poca atencién a la relacién entre la cultura y la economia, como si
se tratara de términos divergentes. Pero esta situacién debe cambiar, tanto por el
reconacimiento del impacto cada vez mas destacado de las actividades culturales en
el bienestar de la ciudadania como por los efectos que puede tener como factor de
innavacion y transformacion. Las politicas culturales pueden convertirse en estratégi-
cas, con capacidad para determinar la competitividad de los territorios.

¢Hacia dénde dirigir la especializacién de nuestro crecimiento? ;Cémo combinar la
innovacion y la investigacion con el trabajo productivo?

La crisis nos esta llevando inexorablemente a una transformacion en profundidad de
nuestra economia. No podemos caminar hacia atras, buscando sectores que han sido
reconvertidos por las tecnologias o que ya no tienen mercado. Por eso, hay que ana-
lizar: el papel que las actividades creativas y culturales pueden tener en la economia
de nuestro territorio; como mejorar el impacto social y econdmico de los sectores cul-
turales y creativos; y cdmo reconvertir el concepto de consumo en consumo cultural.

Hay que tener en cuenta que las actividades de contenido cultural han ocupado un
lugar cada vez méas relevante en la economia, evidenciando un fuerte aumento del peso
relativo en relacion a su aportacion al PIB. En parte, este incremento es consecuencia
directa del aumento considerable de la importancia en el consumo final en servicios
culturales, de entretenimiento y ocio, de turismo cultural. La pauta de consumo se ha
ido desplazando de la adquisicion de bienes fisicos a la adquisicién de servicios, a
medida que ha crecido el nivel de renta por habitante.

Al mismo tiempo, los productos culturales y creativos son inputs de consumo inter-
medio de las empresas, esenciales para competir. Ya no son sélo bienes destinados
al consumo final, sino también elementos necesarios para la fabricacién y comerciali-
zacion de otros productos. Asi, elementos intangibles como la marca o el disefio influ-
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yen decisivamente en los actuales habitos de consumo, convirtiéndose en elementos
de diferenciacion y elementos de identificacion.

Asi, vemos como en la cadena productiva adquiere mas relevancia la concepcion, el
disefio y la [+D+l, como incorporacion de contenidos culturales y creativos en los pro-
ductos esenciales para competir en los mercados, ya que aportan un valor afadido.

También, como sefiala el profesor Pau Rausell, encontramos evidencias de la existen-
cia de otros efectos altamente positivos como:

1. La dimensién y densidad de las actividades culturales contribuyen a mejorar
la competitividad de determinados sectores de manera directa, como en el
turismo, o indirecta.

2. Los productos culturales y creativos tendrian que ser generadores de valores
que contribuyen al cambio del modelo productivo mediante el impulso de pro-
cesos de innovacion econémica y social. “Mas alla de la racionalidad instru-
mental basada en la maximizacion de los beneficios, la culturay la creatividad
estimulan el replanteamiento ético de las necesidades de los individuos y del
conjunto de la sociedad”.

Las actividades culturales y creativas, ademds del impacto econdmico (directo e in-
directo), generan efectos positivos, como hemos visto, sobre las personas y también
sobre los territorios: en el plano fisico (mediante la recuperacion y regeneracion de
espacios, conservacion del patrimonio histérico...), en el plano econémico (potencia-
cién del turismo cultural, desarrollo de una economia del tiempo libre, produccién de
saberes y competencias artisticas y creativas, investigacion cientifica...) y en el plano
social (formacién de identidades, refuerzo de la cohesion social, optimismo frente a
situaciones de incertidumbre). Generan efectos externos sobre la colectividad que,
ademas de incidir positivamente en la economia, lo hacen en otros dmbitos sociales
esenciales. Asi, podemos destacar algunas de las caracteristicas especiales de los
bienes y servicios culturales:

- Sonde caracter posicional, esto es, proporcionan un sentimiento de pertenen-
cia y de identificacion colectiva.

- Satisfacen necesidades de estimulo y disfrute de las persones, con lo que
contribuyen al bienestar individual y colectivo.

- Conforman el capital de consumo cultural, con consecuencias positivas sobre
la calidad de vida.

- Generan valor cultural a través de la recuperacion del patrimonio y del fomen-
to de la creatividad.
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- Y tendrian que generar (lo que no siempre ocurre) simbolos y valores en la
sociedad, como la solidaridad, la sostenibilidad, el espiritu emprendedor,
la equidad, etc.

Por tanto, una vision integral de las politicas culturales ha de contemplar de forma
global y equilibrada las diferentes esferas en las que incidir: cohesion social, cultura,
bienestar social y economia.

Nos encontramos en un periodo de transicién entre las funciones que tradicionalmen-
te se han otorgado a las politicas culturales y el papel que éstas deben desempefar
en la nueva situacion.

Hasta ahora, las politicas culturales se han basado en la consideracién de la cultura
como un bien preferente que el sector pdblico proveia en beneficio de la colectivi-
dad, funcién que en nuestra opinién debe mantenerse. En cambio, nuestra apuesta
se basa en las evidencias, cada vez mayores, de la importancia econémica de las
actividades culturales. Adn hay, sin embargo, que conseguir vencer las resistencias,
todavia existentes, que consideran la cultura como un bien “de lujo” del que se puede
prescindir, y mucho més, en épocas de crisis donde la necesidad y la cultura parecen
estar disociadas.

DEFINICION DE INDUSTRIA CULTURAL E INDUSTRIA CREATIVA

La juventud del sector estratégico de la cultura nos lleva a definir qué entendemos
por este tipo de industria. A fin de aclarar estos términos, nos hemos referido al Libro
Verde de la Comision Europea.

Durante mucho tiempo se ha hecho un tratamiento del sector de la cultura conside-
rando solo las industrias culturales tradicionales, tales como cine, misica, medios de
comunicacion (prensa, radio y television) asi como los campos tradicionales de las
artes (artes escénicas, artes visuales y el patrimonio). Sin embargo, con el tiempo
han sido numerosas las organizaciones (entre ellas la Comision Europea, UNESCO,
NESTA y TERA Consultants) que han ampliado el ambito de actuacién de la cultura
a otras actividades como disefio, arquitectura y publicidad, consideradas como in-
dustrias creativas, dando lugar a un enfoque mas amplio de la cultura, al referirse
en sus trabajos a las industrias culturales y creativas y reflejando de esta manera la
diversidad cultural existente.
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La Comisién Europea (2010) en el Libro Verde «Liberar el potencial de las industrias
culturales y creativas» adopta este enfoque, aunque mantiene una distincion entre
culturay creatividad.

Para las industrias culturales utiliza la definicion de la Convencién de la UNESCO
de 2005, que las identifica con las actividades que “producen y distribuyen bienes o
servicios que, en el momento en el que se estan creando, se considera que tienen un
atributo, uso o fin especifico que incorpora o transmite expresiones culturales, con
independencia del valor comercial que puedan tener. Ademas de los tradicionales
sectores artisticos (artes escénicas y visuales, o patrimonio cultural, incluido el sector
plblico), también abarcan el cine, el sector del DVD y el video, la televisién y la radio,
los juegos de video, los nuevos medios de comunicacion, la msica, los libros y la
prensa”. En cuanto a las industrias creativas, el Libro Verde las define como “aque-
llas que utilizan la cultura como material y tienen una dimension cultural, aunque
su produccion sea principalmente funcional. Entre ellas se incluyen la arquitectura
y el disefio, que integran elementos creativos en procesos mas amplios, asi como
subsectores tales como el disefio gréfico, el disefio de moda o la publicidad ”. El Libro
Verde deja al margen actividades como el turismo o las nuevas tecnologias, aunque
reconoce que tienen una vinculacién clara con las ICC.
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CAPITULO 5: CULTURA, ECONOMIAY
EMPLEO

ECONOMIA Y CULTURA

En su dimensién mas estrictamente econémica, la creatividad ha sido reconocida
como uno de los principales economic drivers para generar riqueza y ocupacion. Como
reconocié en el afio 2009 el Consejo de la Unién Europea: “la cultura, la creatividad y
la innovacion son vitales para la competitividad y el desarrollo de nuestras economias
y de nuestras sociedades, y lo son mas en los tiempos actuales de cambios rapidos y
retos complicados”.

En una economia creativa en el mundo actual, un territorio ha de estar en situacion
de:

- Contar con suficientes talentos y competencias que permitan crear la masa
critica adecuada para consolidar lo que se denomina como ecologias de crea-
tividad sostenibles, y para ello se requiere disponer de elementos adecuados:
infraestructuras de formacién con un nivel de excelencia suficiente, una red
de instituciones destinadas a la proyeccién de estos activos en el mercado y
el capital humano como activo principal.

- Favorecer la viabilidad econémica de las empresas que pertenecen a los sec-
tores culturales y creativos. Se necesita una red amplia de empresas capa-
ces de renovar de manera permanente sus productos, tejer redes, reforzar su
competitividad.

- Dinamizar el mercado de productos culturales y creativos. En las dos dltimas
décadas, la tasa de crecimiento de estos mercados (a escala internacional)
ha sido significativamente superior a la media del crecimiento del conjunto
de la economia.

Para muchos paises europeos, la Gnica esperanza de poder beneficiarse de la com-
petencia global es mejorar la calidad de su variedad de productos, y en este sentido
la cultura puede contribuir de dos maneras. Ofrece un conjunto de referencias para
definir nuevos productos. Y, al constituir el prototipo de la actividad productiva y con
ello desarrollar una cultura (en el sentido antropoldgico del término), puede difundir
una cultura de la creatividad. En algunos paises europeos, la economia “creativa” o
economia cultural moderna marca la nueva frontera del empleo y los salarios. Por
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economia cultural moderna entendemos aquellos sectores que ofrecen productos que
incorporan un alto sentido o valor simbélico (Scott, 2000).

Esta economia cultural esté a la vanguardia de la economia global y de la economia
del conocimiento. La artesania, la moda, las imagenes digitales o los videojuegos
combinan un importante valor estético y simbolico con su caracter utilitario. La cul-
tura entra en juego aqui como una fuente de consumo intermedio, ya que el proceso
de produccidn utiliza recursos culturales, y a la vez como consumo final, puesto que
la demanda de estos bienes refleja en parte su dimension cultural. Al igual que los
productos de las industrias culturales, se consumen por doquier y contribuyen al de-
sarrollo del territorio porque se producen en éste.

Tabls 1. Peso ecortmicn de faa ICC en la WE-2T v varios paisey
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EMPLEO CULTURAL

Un estudio de Xavier Greffe, profesor de la Sorbona de Parfs, realizado en octubre del
2009, nos proporciona algunas referencias sobre el tipo de empleo cultural europeo.
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De entrada presenta rasgos que lo distinguen del empleo en general:

- se trata de un empleo relativamente mas cualificado, el 48% de estos em-
pleos requieren un nivel de cualificaciones de estudios secundarios o univer-
sitarios, frente a un 26% del empleo general;

- se trata de un empleo fragil: el 17% de los trabajadores de la cultura tiene
empleos temporales y el 25% tiene empleos a tiempo parcial; por esta razon,
la proporcién de aquéllos que disponen de otro empleo es dos veces superior
a la medig;

- se trata de un empleo relativamente mas independiente que los demas em-
pleos: un 29% de los trabajadores son independientes frente a un 14% para
el conjunto;

- se trata de un empleo concentrado en zonas urbanas o incluso metropolita-
nas: un 58% de los empleos culturales estan localizados en las zonas metro-
politanas.

Si nos referimos a las organizaciones culturales de mercado, los sectores con mayor
proporcién de ocupacion en Europa (segn los estudios de Sostenuto) son: moda (31%
del total de trabajadores del sector), disefio (20%), arquitectura (11%) y edicién y
prensa (10%). Muy alejados encontramos los sectores de la misica (0,38%), las artes
escénicas (2,43%) o las artes visuales (3,58%).

Pasando a considerar la dimensién empresarial, las estadfisticas culturales disponi-
bles en Eurostat (2009) muestran cémo en torno al 80% de las mismas son PYMES o
micropymes; de hecho, los trabajadores de este sector tienen el doble de probabilida-
des de ser auto-empleados que la media del conjunto de la economfa. Casi el 60% de
esta mayoria de microempresas son negocios muy pequefios (entre 1y 3 empleados);
ahora hien, sélo son responsables de un modesto porcentaje del volumen total de
negocios de estas industrias (18%). Las grandes empresas (més de 50 empleados)
representan sélo el 1% del total de compafiias pero aportan mas del 40% del volumen
de negocios anual.

Uno de los aspectos mas llamativos del sector empresarial cultural es la practica
inexistencia de empresas de tamafio medio y las serias dificultades de las pymes para
alcanzar este status.

La principal caracteristica de la produccién artistica reside en la incertidumbre en la
que tiene que organizarse. Vinculada por esencia a la creacion o a la implementacion
de productos de servicios o de interpretaciones nuevas, la actividad artistica no sabe
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como serd reconocida y validada. Subrayemos que esta incertidumbre econémica esta
enraizada en el principio mismo de la creatividad artfstica y que resulta por lo tanto
imposible vislumbrar el futuro econémico de las obras de arte independientemente de
su suerte artistica. «Nadie sabe» se convierte asi en el leitmotiv de la economia cul-
tural. En cambio, todos los productores aprenderan rapidamente que ante un producto
que lleva a exponer a su creador a un riesgo maximo, la mejor manera de superar esta
dificultad esencial es ofrecer muchos productos. Se aumenta entonces la posibilidad
de obtener algunas ganancias puesto que dentro de la serie de productos ofrecidos
podemos esperar tener uno exitoso. Ademas —aunque esta vez de manera indirecta—
creamos una actividad que también puede suscitar el interés de los consumidores
potenciales. La primera consecuencia de la incertidumbre sobre la acogida es aqui, por
lo tanto, la sobreproduccién, lo que pareceria paradéjico en cualquier otra actividad.

Considerada como sector econémico, la cultura tiene una serie de ventajas que la
hacen especialmente atractiva para orientar la especializacion productiva de las ciu-
dades. Se trata de un sector emergente con demandas que crecen, en términos ge-
nerales, a tasas superiores a la media del resto de los sectores productivos. Por otra
parte, exige un trabajo intensivo y en general produce un bajo consumo de recursos
naturales. Algunos estudios afirman que los trabajadores de la cultura muestran unos
niveles de satisfaccion laboral percibida muy superior a otros sectores productivos
(Towse, R., 2001).

PRINCIPALES RECURSOS PRODUCTIVOS

En relacién a los recursos humanos de las organizaciones culturales, sus traba-
jadores se caracterizan por elevados niveles formativos, superiores a la media;
mejores competencias creativas: dotes de imaginacion, pensamiento divergente,
valores estéticos. . .; estilos de vida integrados con su forma de trabajo; valoracion
del trabajo por placer, prestigio y diversién; mejores dotes de comunicacién; mayor
liderazgo y voluntad de independencia; mayor aptitud para el trabajo en equipo, el
intercambio y la cooperacién en red; mayor movilidad geogréfica; competencia de
idiomas. Y, como ya hemos comentado, tienen el doble de ratio de trabajadores
auténomos y mas trabajadores temporales y a tiempo parcial.

Cabe destacar que las actividades culturales y creativas muestran procesos de em-
prendimiento diferenciales: el beneficio no constituye por si solo la fuerza motriz del
trabajo, sino que hay que afadir la posibilidad de construir algo, la capacidad de
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llevar a cabo una actividad satisfactoria. Se combina el aspecto emprendedor y el
aspecto creativo.

Las competencias de los trabajadores en actividades creativas son las mismas que
Se requieren para generar procesos de innovacion: capacidad para encontrar nuevas
ideas y soluciones; uso de ordenadores e internet; conocimientos de otras dreas o
disciplinas; predisposicion a cuestionar ideas propias y ajenas; capacidad para rendir
bajo presion; capacidad para detectar nuevas oportunidades. (Segln una macroen-
cuesta realizada entre 40.000 jovenes graduados de educacidn superior en 14 paises
europeos).

Otro de los recursos productivos son las infraestructuras y equipamientos. El mayo-
ritario caracter de micropymes implica una limitada capacidad de adquisicién de re-
cursos, al tiempo que presenta un rasgo diferencial: la gestién de espacios singulares
(pUblicos y privados).

La fuente mas importante de financiacion es la autofinanciacion (segun el estudio “The
Entrepreneurial Dimension of Cultural and Creative Industries”, 2010). Como debilidad,
disponen de una limitada capacidad de gestién empresarial asi como de cierta aver-
sion al riesgo financiero. Segun el informe Sostenuto, cuanto mayor es el presupuesto
inicial de una empresa cultural, mayor es su probabilidad de supervivencia.

Uno de los principales hechos diferenciales lo constituyen los recursos simbdlicos:
cuestiones como los valores estéticos y culturales, la identidad y la memoria del te-
rritorio, las leyendas y las sagas, el folclore, la tradicion oral, el patrimonio material
e inmaterial se incorporan como recursos que se inscriben en el nuevo paradigma
econdmico.

Uno de los puntos méas débiles que presentan las organizaciones y empresas culturales
son los déficits formativos en materia de competencias empresariales: planificacion,
gestion y comercializacion. A ello se une una débil planificacién financiera, donde la re-
ducida dimensién resulta determinante. Hemos de afiadir las dificultades que encuen-
tran las pymes a la hora de entrar en el mercado, debido a los acuerdos de exclusividad
de distribuidores clave y a la presencia de multiples competidores de gran tamafio.
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CULTURA Y RENTA PER CAPITA

Anexos I———

El pasado mes de junio del 2012, la Universitat de Valencia presentd en Bruselas un
informe titulado La cultura como factor de innovacion econémica y social, elaborado
por el profesor Pau Rausell, del Departamento de Econcult de la Facultad de Econé-

micas.

En dicho informe, se sostiene que el tamafio de los sectores culturales y creativos
es “la variable mas determinante para explicar las diferencias de renta per cépita de
las regiones europeas”, afirmando que las llamadas Industrias Culturales y Creativas
(ICC) trasladan su innovacién a otros sectores econémicos, con una productividad
superior a la actividad econémica media, “por lo que tienen un impacto instantaneo

en la oportunidad de crear riqueza”.

Aportando ejemplos concretos, el informe se refiere al caso de Espafia, donde la “di-
ferencia de 10.000 euros de renta existente entre la Comunitat Valenciana y Madrid,
vendria explicada en parte por la diferencia en mas de 7 puntos de los empleados
en el sector creativo y cultural”. Segin los datos del informe, este sector cuenta con
441,758 trabajadores en Madrid, donde la renta per cépita se sitGa en los 33.000
euros, frente a los 171.108 trabajadores de la Comunitat Valenciana, donde esa renta

estd en los 23.000 euros.
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Dos de las ideas claves de este informe son: 1) la cultura no es una carga neta de la eco-
nomia, ya que las actividades culturales son generadoras netas de riqueza econémica,
y 2) la generacién de innovacion y su transferencia se convierten en las variables claves
para explicar la conexidn entre sectores creativos y crecimiento econémico.

LA CUENTA SATELITE DE LA CULTURA

En relacién con la importancia y repercusion que la cultura y las actividades produc-
tivas que de ella se derivan, tienen en la economia general de un estado moderno,
la denominada Cuenta satélite de la cultura tiene relevancia conceptual, y de sus
resultados se deducen numerosas conclusiones.

El concepto, admitido por amplia mayorfa de administraciones estatales, principal-
mente del &mbito ibero-americano, podria definirse de la siguiente manera: “Se trata
de una operacion estadistica de periodicidad anual cuyo objetivo es proporcionar un
sistema de informacién econémica relacionado con la cultura, disefiado como sa-
télite del sistema principal de Cuentas Nacionales, que permita estimar el impacto
de la cultura sobre el conjunto de la economia espafiola. El proyecto cuenta con la
colaboracion metodoldgica del Instituto Nacional de Estadistica, responsable en Es-
pafia de las Cuentas Nacionales ”. Asi lo considerd durante la pasada legislatura el
entonces Ministerio de Cultura, cuya Divisién de Estadisticas Culturales, a través de
la Secretaria General Técnica elabord y difundié el correspondiente Informe con datos
actualizados (aunque provisionales) en noviembre de 2011.

Es ilustrativa la divisién en sectores que contempla: Patrimonio, Archivos y Bibliote-
cas, Libros y prensa, Artes plasticas, Artes escénicas, Audiovisual e Interdisciplinar. Y
en actividades relacionadas con cada uno de ellos: Creacién, produccion, fabricacion,
difusién y distribucién, promocién y regulacion (propias de la administracion), educa-
tivas y auxiliares.

Son significativos algunos datos y cifras que, por conocidos que resulten, cabe recor-
dar ahora someramente:

- El sumatorio de actividades productivas en el conjunto de sectores arrojé, en
2008, la cifra bruta de 31.094 millones de euros, lo que supone en ndmeros
redondos un 4% del Producto Interior Bruto (PIB).

- El sector libro y prensa (tanto en papel como digital) fue el mayoritario en
cifras, alcanzando practicamente el 40% del total.

- Y la suma de actividades de creacion y produccién estuvieron a la cabeza,
alcanzando un 56% de la repercusion econémica de todas ellas.
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Pero hay que hacer notar que las cifras provisionales de 2009 (cuando los efectos de
la crisis econémica empezaron a conocerse) ya supusieron un descenso ligero de los
resultados de 2008.
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Se ha celebrado recientemente en Salamanca la XXII Conferencia Iberoamericana
de Educacion (6 y 7 de septiembre de 2012) con la presencia de veintitin pafses
iberoamericanos, convocados con el lema “La formacién técnico-profesional y
su impacto en el tejido empresarial”. De manera mas que tangencial, cuestiones
relacionadas con la empleabilidad y la repercusién econémica de la cultura, han
estado presentes en las discusiones y también en las consideraciones y acuerdos. La
cuenta satélite de la cultura y la repercusién de ésta en la economia en general han
sido tratadas con profundidad y rigor.

Citamos textualmente: “En este contexto, la educacién técnico-profesional (con la
diversidad de realidades que este término evoca en cada pais) constituye un ins-
trumento imprescindible para mejorar la competitividad de nuestras economias, la
cualificacion profesional de los jévenes y de los trabajadores y, como consecuencia
de ello, para mejorar su empleabilidad, y sus condiciones de vida vinculadas a los
sistemas productivos y socio-comunitarios ”.

En la declaracion final, los firmantes se remiten a dos proyectos de importancia: el
programa “Cultura emprendedora: aprender a emprender “, que pretende fomentar la
cultura emprendedora tanto en la educacién basica como en la técnico-profesional,
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en los jévenes sin empleo, y en aquellos que quieren promover proyectos en el campo
cultural y creativo; y “Ciencia, tecnologia e innovacién para el desarrollo y la cohe-
sion social “ ambos documentos presentados por la Ol (Organizacion de Estados
Iberoamericanos).

Sobre el primero resulta de interés recordar las palabras de Alvaro Marchesi respec-
to a lo que es aprender a emprender. “Una exigencia de educacion de calidad para
ensefar a emprender. Una necesidad en una sociedad abierta, globalizada y tecnolé-
gica. Un factor de desarrollo econémico y de inclusién social. Un esfuerzo individual y
grupal que necesita el respaldo institucional”.
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CAPITULO 6: AMBITOS DE DESARROLLO
CULTURAL

TRANSFORMACION DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS

Recientemente, el &mbito de las actividades artisticas ha sido objeto de una serie de
transformaciones. Si la transformacion que parece mas importante esté vinculada a
la crisis econdémica, conviene no menospreciar la redefinicion de las estrategias fi-
nancieras de los actores, como son los cambios radicales suscitados por la revolucién
digital.

Este desajuste se acelera con la crisis financiera de 2007-2008. La mayor consecuen-
cia de ello es que tanto los gobiernos locales como los centrales reducen su contribu-
cién a las actividades culturales. En muchos pafses, el nuevo entorno se caracteriza
por el hecho de que los gobiernos locales, que cada vez mas apoyaban actividades
culturales, ahora estan comprometidos en reemplazar las subvenciones a la cultura
por otras destinadas a la salud o la educacién. Por ejemplo, en Francia, donde el
gasto de muchos municipios en cultura suele representar un 14%, lo estan rebajando
hasta un 11%. Por lo tanto, las empresas e instituciones culturales estan obligadas a
encontrar nuevos recursos o a caer en declive.

Aunque el patrocinio o mecenazgo tenga aqui una funcién menos importante que en
los Estados Unidos, estd cada vez méas presente. Ademas, los gobiernos centrales
no cesan de implementar férmulas de incentivo para movilizar las contribuciones de
las empresas destinadas a financiar la cultura. Pero el contenido de este patrocinio
esta cambiando. Durante mucho tiempo, los fondos de los mecenas los gestionaban
ellos mismos o0 sus representantes en las juntas de direccion de las instituciones
culturales, en simbiosis con los objetivos artisticos y culturales. En la actualidad, las
empresas desarrollan algo diferente de lo que era el patrocino tradicional; a saber,
politicas culturales concretas. El desarrollo de estas politicas es tan importante que
en ciertos casos empiezan a sustituir a las de los gobiernos centrales. La iniciativa de
las empresas a favor de las artes es hoy en dfa la consecuencia de su deseo de ofrecer
una imagen innovadora.

TENDENCIAS DE CONSUMO CULTURAL

La primera tendencia, y la mas antigua, es el crecimiento del uso individual de los
productos culturales, algo caracteristico de los medios de comunicacién que se in-
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troducen de forma duradera en el espacio doméstico. Pero el proceso no se hizo del
mismo modo o al mismo ritmo que otras practicas culturales. Es aconsejable distin-
guir el proceso de privatizacion del de individualizacion. La privatizacién consiste en
un repliegue hacia el &mbito doméstico de las actividades culturales que tradicional-
mente se practican en espacios pablicos como salas de concierto o cines. La radio
y la television contribuyeron ampliamente a intensificar estas formas de repliegue,
pero la cultura del “entretenimiento fuera de casa” se mantuvo relativamente bien.

La individualizacion tiene lugar en una segunda fase, a diferentes velocidades segln
el medio de comunicacién. Se basa en un doble fenémeno de duplicacién de los ma-
teriales existentes y, mas recientemente, de ampliacion de los materiales mediante
dispositivos periféricos. Esto se debe tanto a las innovaciones tecnolégicas —la minia-
turizacion de los materiales y las evoluciones econémicas— como a la caida del coste
de los equipos electrénicos. La individualizacién es una tendencia que se observa, a
largo plazo, para todos los aparatos de consumo cultural doméstico.

El desarrollo espectacular de Internet durante estos Gltimos afios ha contribuido a
transformar considerablemente las formas de consumo cultural en el espacio privado.
Se puede hablar aquf de una cultura en red. También cabe destacar que el procesa-
miento de datos e Internet han contribuido a aumentar el desarrollo de las actividades
artisticas no profesionales. Estas nuevas actividades amateurs relacionadas con el
universo digital generan un “individualismo expresivo”.

CULTURA Y TURISMO

Segun el informe del 2009 de la OCDE, “esté claro que el turismo v la cultura estan
cada vez mas relacionados, de la misma manera que su contribucién al atractivoy a la
competitividad de las regiones es cada vez mas evidente”. Por ejemplo, segln datos
de la Organizacién Mundial del Turismo, alrededor del 40% de los desplazamientos
turisticos se hacen por motivos culturales.

Damian Moragues, en su trabajo Turismo, Cultura y Desarrollo, publicado por la
Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional, aporta una serie de reflexiones a
tener en cuenta. El turismo ha sido uno de los sectores de mayor crecimiento e im-
pacto en el siglo xx, tendencia que se consolida en el actual. Las cifras de empleo,
de nuevas infraestructuras, de crecimiento global que presenta este sector, y los
impactos (no todos positivos) han conseguido que se convierta en una cuenta funda-
mental y en un potencial del crecimiento de muchos pafses. Por todo ello, el objetivo
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de que el turismo se convierta en un elemento de equidad, distribucién de riqueza y
acercamiento de culturas, como modo de conocimiento mutuo, coincide de Ileno con
los objetivos de desarrollo, de la lucha contra la pobreza y la exclusién social.

Como nos sefiala el autor, el turismo es algo que siempre existi6, de una u otra for-
ma. Responde a una necesidad de descubrir nuevos espacios y, al mismo tiempo, de
encontrar diferentes modos de vida. Desde hace muchos afios, esta relacion entre el
turismo, la cultura y el desarrollo, por lo demas muy evidente, ha sido tratada en arti-
culos, libros y publicaciones desde numerosas perspectivas, la mayoria, sin embargo,
en el contexto de la reflexion académica. El concepto turismo cultural, que parece
haberse convertido, improvisada y precipitadamente, en la concrecién practica de
todas las disquisiciones tedricas, tiene una amplia literatura e infinidad de asociacio-
nes y entidades que, con mayor o0 menor fortuna, discurren por un amplio campo de
actuacion, impreciso en ocasiones y extremadamente especifico en otras.

Esta aceptacion del turismo cultural como la suma absoluta del compendio de las
relaciones entre turismo, cultura y desarrollo puede considerarse, en todo caso, como
restrictiva de las potencialidades que implica la interaccién entre estos tres &mbitos
y también como arriesgada por un cierto estilo elitista. La aplicacién préctica del
llamado turismo cultural no ha ido més alla, en la mayoria de los casos, de una pe-
quefia parcela selectiva de un gran mercado turistico que dispone ya globalmente de
determinados contenidos culturales o paraculturales, pero no en el contexto de lo que
algunos definen como Cultura, con maydscula.

Existe, pues, una intencionalidad. Se pretende aqui dar un paso més alla del turismo
cultural —entendido en los términos mas comunes— para abrir la perspectiva a un
nuevo espacio de relaciones mas eficaz, quizas menos ortodoxo, pero definitivamente
asentado en la bisqueda de un marco de beneficios socioeconémicos precisamente
para las comunidades menos favorecidas y que necesitan de instrumentos de dinami-
zacién en su evolucién econémica y social.

Parece poco discutible que el desarrollo es el objetivo, el gran objetivo que ha de per-
mitir mejorar la calidad de vida y las expectativas sociales de grandes capas de po-
blacion sumidas en el subdesarrollo o, simplemente, minimizar el desequilibrio entre
zonas urbanas y rurales o entre zonas costeras y el interior. La cultura es el gran activo,
la riqueza tangible e intangible de la que son, objetivamente, propietarios indiscutibles
Sus propios actores y gestores.
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Por (ltimo, el turismo, entendido en su dimensién de fenémeno socioeconémico de
gran magnitud, es el medio que ha de concretar los activos en desarrollo, las poten-
cialidades en realidades tangibles y cuantificables que deben ser percibidas por la
poblacién protagonista de la implementacion de proyectos y programas.

Aparece un nuevo tipo de consumidor, mas respetuoso con el entorno, preocupado
por los problemas sociales, ansioso de interaccionar con culturas distintas a la suya
y convencido de que, ademds de un espacio de ocio, el viaje es también un d&mbito de
descubrimiento intelectual y de enriquecimiento humano.

Como consecuencia de esta evolucién, Moragues nos presenta en su informe, las
caracteristicas del nuevo cliente turistico:

- Esimpaciente. Las nuevas tecnologias, asi como la agilidad en los procesos
de comercializacién, han ubicado en el mercado una técnica de respuesta
inmediata o casi inmediata a la demanda del consumidor.

- Busca experiencias. La necesidad de expresar esa bisqueda de lo descono-
cido implica la exigencia de experiencias en el tiempo dedicado a los viajes.
Asimismo, la presion de las grandes urbes, con su uniformizacién, genera
la necesidad de nuevas experiencias que enriquezcan el bagaje personal de
cada uno. Otros pardmetros, como la estandarizacién de los modelos de vida
y de ocio, asi como la incorporacion de nuevos valores (solidaridad, sosteni-
bilidad, etc.) a la conciencia colectiva, han motivado también que el turista
actual busque vivir experiencias innovadoras.

- Esta bien informado y es exigente. El volumen de informacidn turistica actual,
especialmente gracias a Internet, es muy importante, por lo que el turista
de hoy dispone de recursos accesibles para obtener las informaciones que
precisa. Este volumen de informacion, afiadido a la voluntad de personalizar
su propio viaje, le confiere una caracteristica de exigencia frente a la industria
turfstica.

- Busca una buena relacién calidad/precio. El turista actual se mueve menos
por simbolos de prestigio y selecciona la calidad y el precio de los servicios
que va a recibir.

- Una caracteristica muy importante para el desarrollo futuro de productos es
que el nuevo turista esté dispuesto a pagar mas por la incorporacion de valo-
res intangibles a su experiencia de viaje. La calidad adquiere en el turismo de
hoy en dia un valor absolutamente relevante.
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- Davalor a los contenidos culturales del viaje y selecciona en funcién no solo
de las prestaciones de servicios que va a recibir, sino también de las compen-
saciones intelectuales y sociales que su periplo le va a proporcionar.

- El nuevo consumidor turfstico esta dispuesto a viajar mas, ya que el turismo
forma parte de sus patrones de consumo.

- Es eminentemente policonsumidor. Es decir, no responde a un solo parametro
en la eleccién de sus viajes, sino que, en funcién de motivaciones y circuns-
tancias distintas, realiza consumos de caracteristicas diversas.

En Espafia, el turismo cultural es una actividad que reporta anualmente unos ingresos
cercanos a los 35.000 millones de euros y que mueve mas de 100 millones de viajeros
al afio, tanto residentes en Espafia (77 millones) como turistas internacionales que
visitan Espafia por motivos culturales (27 millones). El incremento del interés cultural
de muchos viajeros motiva en buena medida y rentabiliza la conservacion, restaura-
cién y puesta en valor del patrimonio histérico y cultural.

La educacidn es junto con el turismo otro de los sectores con los que las ICC mantie-
nen lazos muy estrechos. Las ICC, como sector de apoyo a la educacién, suministran
las herramientas y soportes que permiten «envasar» el conocimiento en bienes fisi-
cos, favorecido por el desarrollo de las nuevas tecnologias que permiten transmitir
el conocimiento en red y de forma interactiva. Un ejemplo de cémo la cultura apoya
a la educacién lo encontramos en el papel que los espacios culturales juegan en la
educacion y formacion de la poblacion: los museos, galerias de arte, teatros, recintos
arqueoldgicos, etc. se estan convirtiendo en aulas donde los alumnos completan la
ensefianza y el aprendizaje que reciben en los centros educativos.

También podemos observar la relacién entre educacion, cultura, turismo y empleo.
Espafia es el pais de la UE que mas estudiantes Erasmus recibe: en el curso 2008-
2009, el pais acogi6 a 33.172 estudiantes Erasmus sobre un total de 198.172 que se
movieron por toda Europa, es decir, el 17%.

106



CAPITULO 7: LA CULTURA DE LA
CONSERVACION

El concepto de cultura, tomado como el conjunto de instrumentos, procesos y simbo-
los para la percepcidn, interpretacion y reproduccion de la realidad social es, obvia-
mente mudable. La cultura no es sino cultivo, acumulacion, referencia dialéctica a la
etapa precedente. Su evolucién, su recorrido histérico no es sino la sucesiva incorpo-
racion de nuevas miradas sobre el mundo, nuevos instrumentos de interpretacion y
actuacion, nueva civilizacion.

Cultura hegeménica, en una etapa histérica dada, es la compartida por una sociedad
€en su conjunto y aceptada como (til y cierta, mas aln como necesaria e inevitable,
aunque responda a los intereses, interpretaciones o miradas de un grupo especifico
o incluso aunque sea perjudicial para la mayoria social que la acepta acriticamente.

EL CAMBIO DE MODELO

A mediados del xx —salvo excepciones precedentes sélo significativas por su valor
iniciatico, preliminary en suma romantico—y como resultado del indicio de que la cul-
tura tradicional, la hegeménica, conlleva un modelo social y econdmico que conduce
a la autodestruccion del sistema por agotamiento de sus recursos, empieza a cuestio-
narse la continuidad del progreso material indefinido, de la prosperidad alcanzable sin
costo significativo y de la ausencia de riesgo. En consecuencia, surgen dudas sobre
su viabilidad.

Desde la crisis econémica de los 60, la conmacion se traslada a otros campos de
la cultura tradicional: el medio ambiente, el territorio y el urbanismo son ejemplos
excelentes del fin del paradigma. Se termina asumiendo que el medio no puede ser
explotado ilimitadamente, y que los recursos son finitos e incapaces de absorber no
s6lo la tasa de crecimiento poblacional observada hasta el momento, sino el horizonte
de prosperidad propio de los pafses desarrollados.

La ocupacion del territorio y el desarrollo de las ciudades no pueden mantener un
crecimiento segun una funcién creciente continua, a la vista de los costes energéticos
y paisajisticos que suponen.

Con ello, a mitad del camino del siglo, se rompe el espejo de la cultura occidental
hegemdnica. Surge asf la cultura de la conservacion que exige la preservacién de
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recursos, sean vivos o inertes, frente a la cultura del crecimiento que los cree susti-
tuibles de forma inmediata, con costes perfectamente asumibles.

Durante los Gltimos 50 afios se han desarrollado en diversos campos de la cultura
avances en beneficio del mantenimiento de los bienes recibidos, sean naturales, iner-
tes, vivos, construidos o inmateriales. Muchas de estas manifestaciones conserva-
cionistas no aparecieron en el momento de la consolidacion del capitalismo fordista
después de la Guerra Mundial: el mar de fondo del que surgen serd la acelerada
destruccion de recursos y los negativos efectos perceptibles sobre los ecosistemas
producidos en la etapa dlgida del desarrollo industrial.

Ejemplos bien caracteristicos pero no excepcionales son la llamada nueva cultura de
las ciudades, que incorpora la rehabilitacién del marco construido como alternativa a
la produccion de nuevo alojamiento, el despilfarro edilicio. Asi, los instrumentos que
permitian transformar y renovar la ciudad preindustrial aparecieron en la segunda mi-
tad del xix a través de planes impregnados fuertemente de higienismo y especulacién
inmobiliaria, que conllevaron las famosas operaciones de reforma interior constituti-
vas del modelo de la modernidad. La idea de lo moderno asociada a la intervencién
quirdrgica en las &reas histéricas se fue consolidando, mas alla de la coloracién po-
Iitica de los gobiernos y los consistorios. Se convirtié en un pensamiento dominante,
porque era compartido por el trasfondo cultural de la comunidad.

Sin embargo, de forma gradual, se estaba produciendo un perceptible cambio en la
forma en que la sociedad organiza e interpreta la realidad. Toda aquella cirugfa urba-
na produjo una reaccion culturalista, primero nostalgica y después operativa, que sin
embargo tardé mucho en consolidarse. El paradigma de la conservacion de las areas
histéricas como bienes culturales no apareceria con fuerza, la suficiente como para
conseguir batir su precedente quirtrgico-reformador, hasta los afios 60 y 70, cuando
ya se habian perpetrado dafios sin limite.

Pero se consolidd y en nuestros dias es algo incuestionado: las &reas histéricas son
bienes culturales, y también bienes econémicos del mas alto valor y sobre ellas sélo
cabe el saneamiento conservador y el mantenimiento de su estructura social y econé-
mica, generandose asi la llamada nueva cultura de la ciudad, bandera enarbolada por
Bolonia y hoy asimilada universalmente.
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Lo mismo ocurre en lo territorial, que deja de ser concebido, como lo era en la l6gica
del crecimiento econémico indiscutido, como un plano infinito sin mas dimension que
la de su extension y su accesibilidad.

Asi el Informe Meadows “Los limites del crecimiento” encargado al MIT por el Club
de Roma en 1972 poco antes de la primera crisis del petréleo establecfa claramente
que “...si el actual incremento de la poblacion mundial, la industrializacion, la con-
taminacion, la produccion de alimentos y la explotacién de los recursos naturales se
mantienen sin variacion, alcanzard los limites absolutos de crecimiento en la Tierra

durante los proximos cien afios”.

Poco después, la primera crisis del petréleo de 1973 condujo a una recesion global y a
largo plazo produjo un cambio en determinadas politicas estructurales de Occidente.
Emergi6 entonces la conciencia energética que finalmente llevaria a la formacién
del IPCC ONU, que desde 1990-2011 trabaja insistentemente sobre una idea central:

“...El calentamiento del sistema climatico es inequivoco... se debe muy probablemen-
te a los aumentos de GEl (gases de efecto invernadero) antropogénicos... inducidos
por los seres humanos.”, “...La ausencia de medidas de mitigacion desbordaria... a
largo plazo la capacidad de adaptacion de los sistemas naturales, gestionados y hu-
manos”.

En la actualidad se ha afianzado la idea de la huella ecoldgica, que resulta espe-
cialmente til en la evaluacion de los impactos ambientales y muestra con claridad la
responsabilidad final del cambio climético: la superficie terrestre o marina necesaria
para llevar a cabo un determinado consumo personal, urbano o de un pafs.

iPODEMOS HABLAR DE UNA CULTURA DE LA CONSERVACION?

Este paradigma de la conservacion, sea la de los entornos construidos, los paisajes,
los recursos animales o inertes, se constituye en nuestros dfas en el ndcleo central
de la cultura de la conservacién, de la preservacion y hay un humus fértil para su
desarrollo.

Se han producido una considerable cantidad de normas y estrategias de ordenacién
territorial y del paisaje seguidas o precedidas de convenios y declaraciones interna-
cionales que permitian suponer que la transformacion sin limites del suelo estaba
llegando al final y se aceptaba generalizadamente el paradigma de la conservacion
del territorio y el paisaje.
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Pero estos instrumentos han tenido una decepcionante implementacion hasta el pun-
to de que nuevamente se ha priorizado el crecimiento y la urbanizacién frente a la
conservacion, en una estrategia contra el calentamiento global antropogénico.

Tan es asi que, a pesar de esta aparente toma de conciencia, la emisién de GEl en
nuestra Comunitat ha aumentado en el periodo 1990-2004 en un 14% de NO,, un 42%
para el CH, y un 95% de CO,, debido en este caso Gltimo en un 88% a los combustibles
fosiles y en un 12% a la fabricacién de cemento, ambos intimamente ligados a la
transformacion del suelo y la urbanizacién. No en vano los planes territoriales aproba-
dos en la Comunitat Valenciana entre 2000 y 2008 multiplicaron el suelo a urbanizar
por dos y la poblacion potencial por cuatro.

Que la practica administrativa en la ordenacién del territorio vaya o haya ido en sen-
tido contrario a lo que hemos expuesto no impugna la validez de los andlisis sino
que reafirma la escasa capacidad de algunas sociedades para evitar, como sefiala J.
Diamond, el colapso de las civilizaciones. De modo que el uso del territorio, la ciudad
en suma, se presenta como un factor esencial de la nueva cultura de la conservacién
y cOMO veremos a continuacion, un actor cultural relevante.

CULTURAY CIUDAD

La cultura como sector econdmico tiene una serie de ventajas que la hacen especial-
mente atractiva para orientar la especializacién productiva de las ciudades. Se trata
de un sector emergente con demandas que crecen, en términos generales, a tasas
superiores a la media del resto de los sectores productivos, por otra parte, como ya
hemos sefialado anteriormente, es poco depredador de recursos naturales.

En este contexto la globalizacién, entendida a la manera de Giddens, empuja a las
ciudades a un entorno competitivo donde ya no sélo han de ejercer de lideres espa-
ciales de sus hinterlands sino que han de competir por nuevos ciudadanos, nuevos va-
lores afadidos, fondos pablicos, inversiones del capital en permanente movimiento,
infraestructuras de conexion fisica o simbélica y eventos que singularicen y focalicen
la atencién del mundo durante un perfodo concreto.

La gobernanza de las urbes deviene por tanto en un complejo ejercicio que trata de
fijar en un mundo mavil y acelerado todas las dimensiones implicadas en las rela-
ciones que se establecen entre la ciudadania representada y participante, la ciudad
como espacio de produccion y generacion de valor afadido y la ciudad como vértice
de consumo vy atraccion de flujos. Y todo ello en un marco donde todos los demas
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centros urbanos se mueven también en bisqueda de nuevas especializaciones com-
petitivas. Estas estrategias no son meramente econémicas sino que tienen que ver
con la manipulacion de la dimensién simbélica y la construccion de identidades, lo
que incluye la construccion de proyectos embleméaticos como parte de la regenera-
cién cultural de la ciudad; estrategias de produccion basadas en el desarrollo del
sector de las industrias culturales y estrategias de consumo a través de la promocién
y creacion de la imagen de la ciudad (“place marketing”).

El marco local siempre ha sido el escenario méas relevante para la implementacion de
la politica cultural. En primer lugar hay que tener constancia de que el &mbito munici-
pal es realmente el espacio significativamente préximo a las necesidades y demanda
de los ciudadanos, por lo que resulta el espacio idéneo de toma de decisiones colecti-
vas para resolver dichas demandas. En segundo lugar, la cultura tiene una dimension
especialmente urbana, por los que las decisiones sobre, por ejemplo, museos, progra-
macién teatral, formacién musical o planes de fomento de la lectura estan vinculadas
a las dimensiones, a las légicas y estructuras funcionales de las realidades urbanas,
por lo que de nuevo “pensar en local” resulta una estrategia adecuada.

La cultura como sujeto de planificacion contiene también mdltiples recursos:

a. el patrimonio histérico, artistico, arqueoldgico y antropoldgico;

b. la imagen externa del territorio que se expresa a través de las canciones, los
mitos, la gastronomia, las guias turisticas, los reportajes de las revistas, la
radio o la television y las representaciones culturales;

c. el repertorio de productos y capacidades productivas locales en el 4mbito de

la artesania, la industria y los servicios;

el ambiente fisico que comprende el patrimonio arquitecténico y el paisaje,

la calidad de los espacios publicos;

la diversidad de los negocios de la actividad recreativa, de ocio y cultura,

las tradiciones locales de vida asociativa y de sociabilidad con eventos como

las fiestas y celebraciones;

h. los hobbies de los residentes;

i. las culturas juveniles, de las minorias y de ofras “comunidades de interés”
presentes en el territorio;

J. las artes plasticas, los espectaculos y las industrias culturales (Bianchini,
1996).

Autores como Woorpole y Greenhalgh (1999) sefialan: “Cualquier forma de planifica-
cién urbana, es hay, por definicién, una forma de planificacion cultural en un sentido
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amplio ya que no podemos dejar de tener en cuenta las identidades lingiifsticas o
religiosas, sus instituciones culturales y los estilos de vida, asi como las formas de
comportamiento, las aspiraciones de las comunidades y la contribucién que éstas
hacen al tapiz urbano”.

Asi pues, la cultura es ciudad y la ciudad es cultura. La planificacién cultural es por
tanto el principal agente de cambio, la locomotora de la transformacién de una ciu-
dad de servicios o postindustrial en una metrépoli del conocimiento. La vision de los
sectores culturales sobrepasa las definiciones més tradicionales de las artes y el pa-
trimonio, comprendiendo también las Universidades, las divisiones de investigacion
y desarrollo de las empresas, los nuevos sectores econémicos emergentes vinculados
al conocimiento y a las tecnologias, los dmbitos de las asociaciones y ONG's, el con-
junto de industrias y empresas culturales que abastecen a los sectores discograficos,
editoriales o a las artes escénicas, pero también el disefio, multimedia o arquitectura
y el conjunto de instituciones pblicas y sus areas de cultura.

Las relaciones existentes entre todos estos elementos (politica cultural, presupues-
tos, infraestructuras, recursos y agentes culturales) y las acciones que se derivan de
estas relaciones configuraran la oferta cultural del municipio. De manera que esta-
remos hablando de la dimensién de la produccién de bienes y servicios culturales.
La oferta, por tanto, la constituye el conjunto de programas, bienes y servicios y
formacidn a disposicién de la ciudadanfa.

Ahora bien, las ciudades y sus gobiernos locales se convierten en verdaderas he-
rramientas de transformacién social, que van mas alld del producto y de la politica
cultural, englobando una cultura de la sociedad, comprometida con “los derechos
humanos, la diversidad cultural, la sostenibilidad, la demacracia participativa y la
generacion de condiciones para la paz”, como sostiene la Agenda 21 de la Cultura
aprobada en el marco del Forum Universal de les Cultures en Barcelona 2004.

En el marco local de las ciudades y municipios, bien sean de &mbito urbano o rural,
se desarrollan los bienes comunes como el medio ambiente; la preocupacién ecold-
gica surge de un modelo excesivamente depredador de los recursos naturales y de
un crecimiento urbanistico insostenible. Surge también la necesidad de planificar el
territorio bajo parametros culturales, estableciendo las normas y reglamentos que
aseguren la proteccion del patrimonio, la cultura local, la convivencia ciudadana y su
diversidad, y la optimizaci6n de los recursos publicos.
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Cultura es hablar también del desarrollo sostenible, de un cambio en el enfoque ur-
banistico que apueste por la innovacién y rehabilitacion de viviendas, de los planes
de movilidad de las personas, de la conquista del espacio piblico y su disfrute ciuda-
dano, fomentar los programas dirigidos a divulgar la cultura cientifica y tecnolégica,
facilitar el acceso al conocimiento y a la creacién por parte de la ciudadania.

La construccion de nuestras ciudades como espacios vivos, dindmicos, en constante
evolucion, y adaptados al progreso y bienestar de sus habitantes es también, sin
ninguna duda, un compromiso cultural.

EL EJEMPLO DE LA CIUDAD DE VALENCIA

El profesor Pau Rausell ha realizado profundos estudios sobre la transformacién de la
ciudad de Valencia y sus aspectos culturales; de estos estudios, destacamos aquellas
consideraciones de interés en el presente trabajo.

La ciudad de Valencia ha sufrido un potente proceso de re/imageneering desde el
inicio de los primeros ayuntamientos democréaticos en 1979 (desde finales de los afios
70). La utilizacién de elementos simbdlicos y culturales para la reescritura de la ima-
gen de la ciudad ha sido determinante durante todo este proceso.

La formacion de la imagen de un destino percibida por un turista responde a proce-
s0s cognitivos complejos. En ésta intervienen por parte del turista potencial desde
elementos que tienen que ver con su propio capital humano hasta factores como la
calidad del servicio ofrecido o la satisfaccién obtenida. La imagen turistica percibida
esta relacionada con factores claves en la eleccion del destino turfstico, la evaluacién
de la estancia y la fidelizacién de los visitantes.

Apuntaba Boira en 1992 que la imagen de Valencia reflejaba un modelo de ciudad
que podriamos clasificar como de poco urbano. Casi un tercio de las represen-
taciones utilizadas para describir la ciudad no tienen un caracter estrictamente
urbano, perviviendo por tanto la imagen tépica de Valencia que ha confrontado
la identidad de esta ciudad a lo largo de la historia y a la que trataba explicita o
implicitamente de escapar.

Si aln en 1997 los analistas destacaban que “Valencia sigue envuelta en sus
estereotipos agricolas, mantiene una capacidad excepcional para descuidarse o
incluso para no autoestimarse y le cuesta sobremanera consensuar su personalidad
para ofrecerse como destino turistico diferenciado con pretensiones de futuro. La
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dualidad tépico/imagen, verdadero desencadenante de flujos, si es que antafio
funcioné en torno a las Fallas, hoy y aqui se demuestra desfasada, y lo que es
peor, enturbiada por trivialidades e indefiniciones que la convierten en una ciudad
desaborida y desanimada desde la perspectiva turistica” (Obiol, 1997).

Desde entonces, se asiste a una redefinicion del perfil turistico de la ciudad de Valen-
cia. En la encuesta sobre los transedntes de la ciudad de Valencia realizada en marzo/
abril de 2003 se formulé una pregunta sobre el grado de identificacién de elementos
con la ciudad (escala: 1 “poco”, 5 “mucho”) respecto a diversos elementos. Todos
los elementos resefiados provocaban grados de identificacion con la ciudad muy ele-
vados, siempre por encima de 3 y s6lo la Valencia econémica, la oferta cultural, los
personajes y la personalidad e idiosincrasia de los valencianos se situaban por debajo
de 3,5.

A partir de dicha encuesta podemos observar que ningln elemento ni tangible ni
intangible se destaca sobre los demas como elemento identificador de la ciudad. Dos
aspectos resultan destacables; por una parte la representacién miltiple de la ciudad
de manera que ninguna dimensién destaca claramente sobre los otras, como elemento
identificatorio de la ciudad y por otra, la cuestién de que un elemento tan novedoso
como la Ciudad de las Artes y las Ciencias se convierte, para algunos colectivos, en el
elemento referencial que més se identifica con la ciudad e incluso para los residentes
(que se supone, interiorizan mas los contenidos histéricos de la ciudad) el grado de
identificacion con la Ciudad de las Artes y las Ciencias es practicamente el mismo que
el de la Valencia monumental e histérica.

No cabe ninguna duda que la Ciudad de las Artes y las Ciencias, como icono, esta
transformando la imagen de la ciudad y constituye un vector de atraccién de nuevos
visitantes, a pesar de que atn en 2002/2003 los visitantes que venian atraidos como
elemento principal por la CAC era sélo del 5,4%.

Lo cierto es que la evolucién de los visitantes a la ciudad de Valencia ha mostrado un
dinamismo diferencial respecto a otras ciudades espafiolas.
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Podemos ver los ingresos progresivos de la Ciudad de las Artes y las Ciencias:
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No obstante, una de las debilidades que muestra la ciudad de Valencia (como ejemplo
de cap i casal de la Comunitat) es |a falta de especializacién cultural. Es necesaria la
referencia que singularice el motivo para escoger la ciudad. Un turista cultural sabe
bien por qué y para qué visita Paris, Florencia o Mérida (por citar diversos ejemplos),
la pregunta es: jcudl es la razén cultural para escoger Valencia?

Entendemos que existe patrimonio cultural suficiente para crear una ruta, una oferta,
un producto cultural que identifique la ciudad. Pero hasta el momento, no se ha sabido
encontrar los elementos identificativos que la “singularicen” como destino cultural.

La cultura no puede ser colateral a la oferta turistica que se ofrece. Es necesario hacer
“aflorar” los valores culturales, el patrimonio heredado, la creatividad contemporanea.
Hemos de reforzar y ofrecer nuestra singularidad cultural como oferta turistica,
enlazando con una necesaria conservacion de nuestros espacios, monumentos y
paisajes, como marco de convivencia y desarrollo.

116



CAPITULO 8: NUESTRO ENTORNO

EL CAMBIO DE MODELO PRODUCTIVO EN ESPANA

“Cambiar de modelo productivo” requiere perseverancia, coordinacion, inteligencia
colectiva, un amplio acuerdo politico, debate intelectual social y politico de altura,
pensamiento estratégico, visién a largo plazo, estructuras de mediacién agiles y efi-
cientes, mecanismos transparentes e informados que posibiliten la evaluacion per-
manente. .. y basicamente tiempo.

Ahora bien, es necesario vencer algunas resistencias. El profesor Rausell habla de
tres prejuicios sobre el sector de la cultura: uno, es un sector de escasa dimension
econdmica; dos, la escasa competitividad internacional de la produccién de la cultura
espafola; tres, su escasa productividad. Prejuicios que son refutables con los datos.

En términos de competitividad internacional, la produccién cultural espafiola no que-
daba malparada. Espafia se situaba entre los principales exportadores e importado-
res de bienes culturales del mundo. Es relevante el importante papel jugado por el
potente sector editorial —en 2006, de los 10 libros mas vendidos en el mundo 3 eran
proyectos editoriales espafioles. Habria que comprobar qué efectos han tenido estos
afios de crisis sobre el sector. No obstante, con estos mimbres, no serfa inteligente
que la cultura no participara en esa cesta de sectores estratégicos que protagonizan
el cambio de modelo productivo.

Pero para ello es necesaria una vision mas sofisticada de la realidad que se aleje de
los tépicos, lugares comunes, prejuicios, ligereza y equivocos con los que solemos
interpretar la realidad de las actividades culturales. A corto plazo hay que movilizar
la creatividad y asociarla al emprendimiento y convencer a los inversores (sean estos
publicos o privados) de que arriesguen por unas actividades que son productivas
y rentables para los intereses privados y que ademas facilitan la cohesion social,
mejoran la calidad de vida de la colectividad y son méas aptas que otras alternativas
para crear riqueza y ocupacion de calidad.

El sector de la cultura en Espafia por su dimension, por su nivel de productividad,
por su demostrada capacidad para mejorar dicha productividad y por su nivel de
competitividad puede participar de modo protagdnico en el cambio del modelo
productivo que requiere la economfa espafiola. Desde las recomendaciones europeas
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sobre el papel de la cultura en la articulacion econémico y social hasta las
pretensiones de situarse en procesos de desarrollo sostenible en el marco de la
Sociedad del Conocimiento sefialan que los sectores culturales no pueden seguir
siendo considerados como marginales en las estrategias de desarrollo territorial.

Para el caso espafol, el sector de la cultura ha mostrado en el periodo que va de
1993 a 2003 un notable incremento de su capacidad para generar riqueza cuya causa
principal ha sido una mejora sustancial y continuada de la productividad total de los
factores, que a su vez viene explicada principalmente por los efectos del progreso
técnico. La profunda transformacion tecnolégica derivada de la aparicién de Internet
y de los procesos de digitalizacién ha posibilitado un salto significativo de la frontera
de produccién de los sectores culturales. Los datos apuntan ademds a que esta
transformacion no se ha agotado.

También podemos ver cuél ha sido la evolucién del empleo en Espafia del 2000 al
2008:

Grad. 1 Emiploo Coural por SCUpaciona§
TR kT [
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Detengamonos en algunos datos y peculiaridades de las ICCs en nuestro pais:

Mas de 100.000 empresas desarrollan su actividad en el sector de la cultura en Espafia
y su ndmero aumenta al considerar otros subsectores, entre ellos la publicidad (donde
operan mas de 9.000 empresas). Es destacable el proceso de creacion, fuertemente
imbricado con el proceso de produccién, que requiere originalidad, capacidad creativa
y de expresion y ambos forman la «materia prima» de esta industria.
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El sector esta formado por un amplio y heterogéneo conjunto de formas empresariales
donde conviven la tradicién y la innovacién, con modelos de negocio que parcializan
diversos aspectos de la cadena de valor para convertirlos en oportunidad de negacio.
En la actualidad, la cadena de valor de las ICC se encuentra en una transformacion
fuertemente marcada por la implantacién de avances tecnolégicos, dentro de un
fendmeno que ha venido a denominarse convergencia (entre medios y tecnologias).

Cabe sefialar los cambios en el subsector de la prensa, donde se esta produciendo
una transicion del formato papel al formato digital, un auge de Internet que
favorece la lectura gratuita de peri6dicos y revistas, el desarrollo de las tabletas, el
desplazamiento de las inversiones publicitarias hacia las ediciones digitales por ser
de menor coste y mayor segmentacion, la aparicién de nuevos productos en linea, etc.

Otra caracteristica es que nos movemos en un sector en el que conviven modelos
de negocio «tradicionales» con otros «modelos de dltima hora». Entre los primeros
estarian las empresas que se dedican a espectaculos pulblicos con més de 3.000 afios
de antigtiedad, como el Teatro Clasico. Un ejemplo de los dltimos es |a televisién
conectada, que es el exponente de la convergencia entre el negocio analdgico y la
tecnologia méas avanzada.

En el &mbito de las ICC se ha producido una irrupcién de «modelos de negocio» que,
amparados en vacios legales o dando por superada la legalidad, han tratado de acortar
la cadena de valor y asi obtener ventaja en la ventana de distribucion de contenidos.

El tejido empresarial de las ICC tiene un notable peso de los auténomos y freelancers.
En nuestro pafs, el 61% de las empresas de las ICC son empresas sin asalariados,
frente al 54% en el conjunto del tejido empresarial espafol.

Una caracteristica del sector es el elevado porcentaje de trabajadores por cuenta
propia. En el afio 2010, en Espafia, el porcentaje de trabajadores por cuenta propia
dentro de las ICC alcanzaba el 22,6%, mientras que en el conjunto del mercado
laboral este tipo de trabajadores supone el 16,8%.

La temporalidad es otra caracteristica de la fuerza de trabajo en las ICC. El peso de los
contratos temporales en el sector de las ICC en Espafia supera en casi cuatro puntos
porcentuales a la media del empleo total (28,6% frente al 24,9%).
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La jornada a tiempo parcial es relativamente comdn en el sector de las ICC. Mientras
que en el conjunto del empleo supone el 13,3%, entre los trabajadores de las ICC este
tipo de jornada representa el 21,9%.

Un rasgo que caracteriza a los profesionales que trabajan en las ICC es su alto
nivel de cualificacion, que supera la media del conjunto de sectores econémicos en
Espafia y ha mostrado un fuerte incremento en la dltima década. Segn los datos del
Anuario de Estadisticas Culturales 2011, la distribucion de la fuerza de trabajo de
las ICC segun nivel de cualificacién alcanzado muestra un aumento en el peso de los
trabajadores con titulacion superior, que ha pasado del 42% en el afio 2000 hasta el
55% en el afio 2010. En el conjunto del empleo, el peso de los titulados superiores se
situd en el 36% en 2010, lo que supone un diferencial con respecto a las ICC cercano
a los 20 puntos porcentuales.

LA COMUNITAT VALENCIANA COMO ESPACIO CULTURAL Y CIENTIFICO
Sector cultural

Tal y como sefalan los informes relacionados con la dindmica de los sectores
culturales, la Comunitat Valenciana se encuentra enmarcada en una |dgica nacional
que concentra, por razones estructurales, la creacién y produccién en Madrid y
Barcelona, situando a nuestra Comunitat en la tercera drea metropolitana de Espafia,
pero a una distancia muy considerable de las dos grandes metrépolis.

Los expertos econdmicos sefialan que nuestra Comunitat no muestra ninguna espe-
cializacion relativa destacable. Incluso llama la atencion la debilidad de industrias
culturales como el sector editorial y la industria audiovisual. Se advierte también
que, desde la perspectiva de la demanda, la ciudadanfa valenciana muestra tasas de
interés y demanda por debajo de la media en la mayoria de actividades culturales.

Por otra parte, la politica cultural valenciana ha intentado relanzar el sector y la
imagen cultural con apuestas arriesgadas pero de inciertos resultados; algunos pro-
yectos emblematicos se han consolidado, pero otros se encuentran en dificil situa-
cién de supervivencia, con dificultades de sostenibilidad financiera y de eficacia. A
pesar de los recursos destinados a la dimensién cultural, el grado de maduracién se
encuentra muy poco avanzado. Dentro de la politica cultural, hay que diferenciar el
papel y gestion ejercido por cada institucion, pues Generalitat, diputaciones y ayun-
tamientos han acometido acciones de resultados diferentes.
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La actualidad nos sitGia en un panorama preocupante. A la grave situacién econémica
europea y espafiola se suman las particularidades especificas de nuestra Comunitat,
que ahondan en una mayor deuda asi como en la obligacién del Gobierno de la
Generalitat a realizar recortes presupuestarios, que afectan a las politicas piblicas
de ayudas, subvenciones, mantenimiento y promocién de las actividades cientificas
y culturales.

El sector cultural valenciano sufre también la pérdida de puestos de trabajo.
Nuestra Comunitat es la cuarta regién con mas empleos en este sector, pese a que
perdié mas de 4.000 puestos en el afio 2010, bajando el porcentaje que el empleo
cultural representa en el total valenciano a un 2,5%. Situacién que se ha agravado
posteriormente con los cierres, despidos y paralizaciones de determinados entes e
instituciones publicos, que suponen un importante nimero de empleo cultural. Cada
dfa tenemos noticia de una nueva protesta, de un nuevo recorte o de la desaparicion de
una expresion o institucion cultural que aumenta nuestra incertidumbre. En el pleno
de octubre del 2011, el Consell Valencia de Cultura ya manifestd su preocupacion por
los recortes econémicos tanto en los presupuestos de las empresas plblicas como
en las privadas que afectan a las partidas destinadas a la cultura, las obras sociales
Yy Sus organismos como museos, teatros, palaus de la masica y de congresos, artes
plasticas, difusién audiovisual, bibliotecas, orquestas, talleres, centros de estudio e
investigacion, organismos estatutarios, etc.

Resulta necesaria la elaboracién de planes estratégicos de uso de las infraestructuras
existentes, que racionalicen y optimicen los continentes. Hay que dar sentido a lo que
se construye: se necesita un por qué y un para qué a la hora de acometer proyectos,
eventos o infraestructuras que, posteriormente, resultan costosas de mantener.

Sector cientifico

Nuestra Comunitat, al igual que cualquier territorio, se enfrenta a problemas y retos
que sdlo pueden ser resueltos desde el conocimiento cientifico y la tecnologia. La
investigacion sanitaria y la mejora de la salud, la eliminacion de residuos, las energias
renovables, las prospecciones petroliferas, la agricultura y la ecologia, las ciudades
sostenibles... Como ocurre en el resto de Espaiia, |a crisis esta frenando el crecimiento
de la investigacion y la innovacion, un hecho que nos preocupa extraordinariamente
por las consecuencias que acarrea en el progreso de nuestra Comunitat y nuestro
pais, asi como en el bienestar y futuro de la ciudadania.
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Queremos destacar algunos datos relevantes. Para ello, citaremos casi textualmente
el Informe Anual 2011, La investigacién cientifica y el desarrollo tecnolégico en la
Comunitat Valenciana, que proporciona las cifras mas actuales de las que se dispone
hasta el momento, y que estan avaladas por el Alto Consejo Consultivo en [+D+l de la
Presidencia de la Generalitat.

Hay que observar que los datos recogen el inicio de la crisis, antes de que se
agravara la situacion con recortes presupuestarios, cierre de lineas de investigacion,
dificultades de las empresas privadas, o la reduccion de lineas y despido de cientificos
en el Centro de Investigacién Principe Felipe. Con los datos del 2009, el Alto Consejo
Consultivo ya alertaba de que la baja investigacién en Valencia “supone un serio
lastre a la competitividad de la economia valenciana”.

- En Espafia, la disparidad regional es elevada, y las primeras posiciones las
ocupan Madrid, Pais Vasco, Navarra y Catalufia. Nuestra Comunitat presenta
una innovacién de grado medio-bajo. Segln la Comisién de Investigacion
Médica, la media espafiola de inversién en 1+D es de 1,38%, mientras que
nuestra Comunitat ocupa el noveno lugar con 1,10%, claramente por debajo
de la media.

- El problema de la sociedad espafiola en cuanto al gasto en |+D+l no esté en
la politica fiscal del Estado, sino en las CCAA, que tienen transferida dicha
competencia.

- Apesar de los avances, el Sistema Valenciano de Ciencia y Tecnologia sigue
mostrando deficiencias que se reflejan tanto en la cuantia de los recursos
destinados en relacidn al PIB, como en el personal ocupado en las actividades
de investigacién y desarrollo, y en la débil participacién de las empresas
valencianas en las actividades innovadoras.

- El sector pdblico valenciano (administracién y universidades) es la principal
fuente de financiacién. En 2009 las Administraciones Pdblicas aportaron el
57,9% mientras que las empresas valencianas sufragaron el 35%.

- Dela aportacion privada a la investigacion, destacamos que, mientras que en
la media nacional, el papel de la gran empresa es més relevante, con cerca
del 49% del gasto realizado en 1+D y en torno al 39% de los investigadores,
en nuestra Comunitat son las pymes valencianas quienes han realizado més
del 80% del gasto empresarial en 1+D.

- El gasto en I+D per c4pita se ha situado en la Comunitat Valenciana en 2009
en 219 euros, un 70,7% de la media estatal que estaba en 310. En 2009, ya
se produjo un estancamiento, no aumentando la inversion del 2008, “con un
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impacto especialmente negativo sobre el gasto que el sector empresarial ha
dedicado a estas actividades”.

- En2009, lainnovacion ha sufrido una contraccion global del 28,8% en la Comunitat
Valenciana, basicamente debida a la reduccion de mas del 33% de los gastos en
actividades innovadoras de las pymes. Esta contraccion fue superior a la media
nacional, reduciendo el peso de la innavacion valenciana en niveles inferiores a
2008.

- La Comision de Nuevas Tecnologias y de la Comisién de Investigacion Bésica
advierte con preocupacion que la mayoria de los indicadores de la Comunitat
Valenciana estén por debajo del 10% (porcentaje que le corresponderia por
PIB, poblacion, etc). Uno de los pocos indicadores que lo superan es el de
publicaciones cientificas con un 10,5%.

Légicamente, habria que actualizar los datos del 2009 para conocer con profundidad el
impacto negativo que la crisis ha ejercido sobre nuestros recursos de investigacion e
innovacion.

El CVC destaca las recomendaciones realizadas por el Alto Consejo Consultivo en
I+D+l, de las que sefialamos las siguientes: en las actuales circunstancias, “méas
que nunca”, es obligatorio potenciar las actividades de [+D+l, el capital humano y
el conocimiento. Se evidencia la necesidad de esfuerzos adicionales de todos los
actores implicados con el objetivo de lograr un impacto superior de la 1+D+l en la
economia valenciana, siendo “la investigacion y la innovacién necesariamente los
motores para que las empresas de la Comunitat Valenciana puedan salir de la crisis
econdémica”.

Tras este informe, el Consell aprobd el 30 de julio de 2010, el Plan General Estratégico
de Ciencia y Tecnologia de la Comunitat Valenciana, que contenfa las lineas de
actuacion de la politica valenciana en materia de [+D para los afios siguientes. La
pregunta en el momento actual es: jcudl es la situacion de desarrollo de este Plan
General?

Planteamiento

Por eso consideramos necesario que la Generalitat Valenciana lleve a cabo una
revision de su politica cultural y cientifica, que permita:

- Reconsiderar cudles van a ser las apuestas politicas en el sector de la cultura.
- Eldesarrollo de un plan de choque para la ciencia.
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- Estudiar a fondo las posibilidades de las actuales grandes infraestructuras
como el Palau de les Arts y la Ciudad de la Luz, que tienen serios problemas
de viabilidad.

- Realizar un plan de trabajo consensuado con los sectores afectados, tanto en
el &mbito cultural como en el educativo-cientifico.

- Impulsar un foro de debate de los representantes de la sociedad civil (Uni-
versidades, empresarios, sindicatos, sectores culturales, foros econémicos,
fundaciones. . .) para establecer con ellos vinculos y complicidad.

Es el momento de reformular la actual gestion politica: recurrir a la planificacion,
cohesionar a los sectores econdmicos, generar y atraer el talento, imbricar a la cul-
tura en el desarrollo local, redefinir el papel de los medios de comunicacién puablicos,
articular sectores y estructuras econémicas que posibiliten la sostenibilidad de la pro-
duccién cultural, impulsar la ciencia y la innovacién, promover el mecenazgo social. ..

En definitiva, elaborar una estrategia politica que alne a los sectores publicos y pri-
vados en la apuesta por las nuevas dimensiones productivas.
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CONCLUSIONES

Este informe del CVC tiene como objetivo abrir las lineas para un pacto social
entre las fuerzas publicas y privadas sociales valencianas, con el fin de cambiar el
paradigma cultural que considera la cultura y la ciencia como areas innecesarias en
la construccion social, productiva y econémica de nuestra sociedad, al mismo tiempo
que se apuesta por un nuevo modelo productivo valenciano que compita a nivel
internacional y sea capaz de ofrecer riqueza econdmica y cohesién social.

Hacemos un llamamiento urgente a la sociedad valenciana en su conjunto porque no
podemos quedarnos parados ante la crisis actual, que se inicié en 2008 y a la que no se
le ve todavia un final esperanzador. Los brazos cruzados, la falta de respuesta, lo mismo
de siempre no son una respuesta convincente ni eficaz.

En definitiva, “cambiar de modelo productivo” significa buscar nuevas actividades
productivas que puedan sustentar un modelo de crecimiento econémico, generar
riqueza, crear puestos de trabajo, capaces de sustituir en el crecimiento a los sectores
que ahora estan en crisis, y que al mismo tiempo puedan competir en el &mbito a nivel
internacional y global.

En opinién del CVC, estos nuevos sectores podemos encontrarlos en la ciencia vy la
cultura. La 1+D+l, la biotecnologia, la salud, las energias renovables, o los sectores
culturales pueden convertirse en areas de nuevos trabajos y de riqueza productiva.
Nos parece poco inteligente que la ciencia y la cultura sigan ocupando un lugar
marginal en las estrategias econémicas y de desarrollo territorial, y no participen ni se
consideren como una oportunidad estratégica para el cambio de modelo productivo.

Hay que movilizar la creatividad y asociarla al emprendimiento, convencer a los
inversores publicos y privados de que arriesguen por estas nuevas actividades,
informar a la opinién piblica de la importancia de sus aportaciones para mejorar la
calidad de vida de la colectividad, y dirigir nuestra competitividad hacia la unién entre
la creacidn, la innovacion y la produccion.

Las nuevas herramientas, la nueva tecnologfa, la aparicion de internet, la globalizacion
de la informacién y la comunicacion, en definitiva, la revolucién tecnolégica que
estamos viviendo en nuestro tiempo deben ser una oportunidad y un salto significativo
para la produccion de los sectores cientificos y culturales.
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Defendemos que la cultura va mas all& de una simple acumulacién de conocimientos,
y que supone la puerta de acceso a la libertad; es un instrumento basico para la
plenitud personal y colectiva que nos permite comprender y actuar civicamente;
es un principio conformador y vertebrador de una comunidad; supone un motor de
cambios sociales y la apertura a nuevas propuestas y procesos; es un elemento clave
de la conformacion y progreso de las ciudades tanto en su oferta cultural como en la
convivencia de los conflictos; significa un elemento nivelador y solidario, permitiendo
las nuevas tecnologias romper barreras sociales y econémicas para conseguir la
igualdad de acceso universal, un objetivo aln lejano.

Por todo ello, planteamos:

UN NUEVO MODELO PRODUCTIVO BASADO EN DOS EJES:

1. La sociedad del conocimiento, con la ciencia y la cultura como ejes
econdémicos de innovacién, creacién y produccién, y

2. Una cultura de la conservacidn, ya que disponemos de un solo planeta
con recursos materiales limitados, que hay que gestionar con sensibilidad e
inteligencia.
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Declaracio al voltant del Centre de Documentacio de Misica Antiga

valenciana i de la Corona d'Aragoé

Autor: Comissid Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple, 19 desembre 2013

Antecedents

La Comissio del Llegat Historic a la seua reunid del passat 10 de setembre, va estudiar una
proposta que demanava una major implicacié de la societat i I'administracié publica valenciana en
les “mesures de recerca, proteccio i difusié del patrimoni musical valencia del passat, com a llegat
artistic i historic d'excepcional qualitat’, aixi com “la seua normalitzacié i divulgacié a la Comunitat
Valenciana i la promocio cultural exterior des de la seua excel.léncia i singularitat’.

En un primer moment, aquestes mesures estaven en sintonia amb la idea d'impulsar, a Valéncia,
un Centre de Musica Antiga valenciana i un Museu dels nostres instruments musicals al si del qual
es trobara un Centre especific d’estudi de la Musica de la Corona d’Aragé. La Comissié va acordar
iniciar I'estudi en abstracte d'estes quiestions, desvinculades per tant de qualsevol organitzacié o
organisme que també poguera estar interessat en elles i sol-licitar la compareixenga d'experts en
la matéria.

Precedents

En 2004 el CVC en el seu dictamen sobre la proteccio del nostre patrimoni, indicava que la millor
mesura de proteccid és intentar explicar a la societat que el patrimoni es la conseqiiéncia de
relacions i d'encontres entre el bé patrimonial i les societats de totes les époques que van conviure
amb la seua existéncia.

Les mesures encaminades a protegir el patrimoni precisen d'estudis, recursos publics, treballs
d'investigaci6 i de difusi6 amb capacitat per a posar-lo en valor i per a proporcionar-li els valors
que puga assolir. Alld que ens te que interessar no és solament preservar el bé, sind adquirir
sobre ell el panorama més ample per a explicar-nos-el, especialment en una societat en crisi de
valors compartits i en la que creix el risc de la dissolucié i la pérdua dels significats per I'accio
banalitzadora d'una concepcio de la cultura com a espectacle.

Centre de musica antiga.
Com a experta va comparéixer la Sra. Inmaculada Tomas directora de I''VM qui va informar de les

escasses disponibilitats pressupostaries actuals del seu departament, de les seues multiples
activitats, i la consolidacié del projecte, en el qual treballen, de constituci6 d'un Centre de
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Documentacio de Musica Antiga, considerat prioritari, dins del qual podria integrar-se en un futur el
volgut Centre de Musica Antiga de la Corona d’Aragé i el museu d’instruments, on es puga posar
en valor un patrimoni musical de notable importancia en la histdria musical d'occident i en una
ciutat amb la rellevancia historica i patrimonial que té Valéncia.

Museu d'instruments musicals

La comissio va valorar com en sintonia amb el Centre de Documentacié de Musica Antiga, deuria
pensar-se l'oportunitat de fer un Museu d'instruments musicals. Esta proposta va ser defensada
pel conseller Jesus Huguet i aprovada pel ple del CVC de 23 de febrer de 2009, i tenia en
consideracio I'ampli, valuds i significatiu patrimoni instrumental valencia, aspecte que aconsellava
la creacié de I'esmentat museu que, partint de la seua restauracio i conservacié com també del
testimoni que comporta per a la historia de la nostra musica, fora un auténtic motor d'activitats de
recol-leccié—restauracio—conservacio d'instruments (amb explicit protagonisme i accié de luthiers),
investigaciéo—edicié—divulgacié, docéncia (cursos, visites guiades, concerts didactics,....), arxiu i
biblioteca.

Conclusions

Donats els debats al si de la comissio, escoltades les compareixences dels experts i estudiada la
documentacié a l'abast, la comissié va concloure:

1. El respecte al nostre passat i el futur del nostre patrimoni musical, es basa en I'equilibri entre
mantindre'l, adaptar-lo i fer-lo conéixer. Per tant I'existéncia d'un Centre de Documentacié de
Musica Antiga potser cabdal per a esta recuperacio.

2.- La conservacio i la proteccio del patrimoni també ho és per a la musica i la seua vinculacié amb
l'arquitectura, la historia i els seus instruments, per tant caldria impulsar xarxes com la dels
monestirs o els castells de la nostra CV, que han estat espais moltes vegades eventuals
d’actuacions circumstancials i s'han mostrat molt uGtils a I'hora de diversificar I'oferta cultural,
turistica i de recuperacio i divulgacié musical.

3.- L'atencié multidisciplinaria que tot agd comporta implica la col-laboracié entre les autoritats
administratives, I'església, les entitats privades, académiques i la ciutadania en general. També el
recolzament financer public i privat i les necessaries relacions amb els projectes culturals de la
UE.

4.- No obstant I'existéncia de diversos fons instrumentals en distintes poblacions (a I'Alcudia, Casa
la Solera; a Xabia, d'instruments de canya; etc...) o institucions, considerem que un Museu
d'Instruments Musicals podria ser l'espai de recolliment d'aquestes eines i centre difusor i
investigador del ric patrimoni musical valencia.
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5.- La responsabilitat de la ciutat de Valéncia, com Cap i Casal d'un territori especialment rellevant
en el camp de la musica, caldria es traduira en un protagonisme capag¢ de portar a bon termini
I'impuls de I'esmentat Centre de Documentacié de Mdusica Antiga, amb les seccions de Musica
Antiga de tota la Corona d’Aragoé i del Museu d'instruments.

6.- Ara en temps de pocs recursos econodmics, es el moment d'adonar-se que en la cultura no
valen ni grans pressupostos ni accions que no es facen des del trellat i que siguen viables social i
culturalment.

7.- La present declaracio s’enviara a la Conselleria d’Educacio, Cultura i Esport, als Conservatoris
Superiors de Musica de la CV, als compareixents, a les Diputacions d’Alacant, Castell6 i Valéncia i
a la Federaci6 Valenciana de Municipis i Provincies.



Memoria 2013

184



Anexos I———

- CONSELL Palau de Forcalld
Museu, 3

V Mo rndacion 46003 Valéncia
Je CULTURA WWW.CvC.gva.es

CcvC va.es

Declaracio sobre arquitectura i cultura

Autor: Comissio Ciéncies
Aprovacié: Ple 29 juliol 2013

La cultura arquitectonica s‘allotja i es basa en un conjunt de regles i principis, d'instruments,
processos i simbols acumulats historicament en Llibres, Tractats, Diccionaris, Cartes i altres
documents, elaborats per mestres reconeguts o escoles reeixides, des dels Deu Llibres de I’
Arquitectura fins a la tractadistica moderna, de Vitruvi al Bauhaus, comunicats als qui haurien
d’exercir 'art de projectar i construir, abans a les Seccions d'Arquitectura de les Academies i
avui a les Escoles d’Arquitectura, a través d’un ardu conjunt de coneixements entre els quals
també n’hi ha de tecnologics, subordinats als projectuals, on es troba el nucli de la disciplina,
la qual cosa presta a la practica professional arquitectonica espanyola contemporania un nivell
d’excel-léncia reconegut a tot arreu.

Tota aquesta xarxa cultural, aquest diposit, podria veure’s en perill si la capacitat projectual
recaigués indistintament en aquells que no han rebut ni acumulat els valors culturals que la
projectacid arquitectonica atresora, rebuts mitjancant I’'ensenyament especific i reglat.
Malauradament aquest sembla ser I|'esperit de I'avantprojecte de la Llei de serveis
professionals que el Govern esta considerant i que ha aixecat onades de legitima protesta en
els medis professionals i a les Universitats.

Desproveir l'edilicia, la construccio, dels continguts de la cultura arquitectonica i reduir-la a
I’elemental practica professional suposa un pas enrere en el procés d’acumulacié historica
cultural de gran magnitud, innecessari i banal.

Per tant, el Consell Valencia de Cultura considera que les propostes d’alterar la vigent
distribucié competencial sobre I’'exercici projectual arquitectdnic sén contraries al manteniment
dels valors culturals de l'arquitectura, i en conseqiiéncia reclama al Govern d’Espanya una
reconsideracié de I'esmentada llei.
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DECLARACIO DEL CONSELL VALENCIA DE CULTURA SOBRE
ELS ARXIUS DE RTVV

Autor: Comissid Arts
Aprovacio: Ple, 19 desembre 2013

El Consell Valencia de Cultura, a proposta de la Comissié de les Arts i aprovat en el Ple de 29 de
juliol de 2013 eleva un Informe sobre la situacié de I’Arxiu de la RTVV com a conseqiéncia del
possible acomiadament de diversos treballadors (degut al E.R.O. previst) que estaven encarregats
de 'esmentat arxiu. En escrit del 27 de setembre la directora general de RTVV SAU, Rosa Vidal
Monferrer, ens informava que no hi havia cap problema amb el manteniment de I'arxiu i a més que
s’havia iniciat el procés de digitalitzacio dels fons.

Davant el tancament de la RTVV i la situacié actual dels bens i arxius de I'extinta radiotelevisio
valenciana, el CVC, vol expressar el seu interés pel manteniment d’'un fons documental, patrimoni
cultural rellevant, que considera imprescindible pel coneixement de la societat valenciana de les
darreres décades, també anteriors. En eixe sentit vol assenyalar que els arxius de la RTVV sén
transcendents i un be public que cal mantenir en les condicions adequades. Per aixd a més de
demanar informacié de la situacié d’eixos arxius, manifesta la seua disposicioé a col-laborar en tot
alld que siga necessari per la conservacio idonia d’'un be d’interés cultural valencia tan excel-lent
com ho son els arxius de la radiotelevisio valenciana.

Considerem imprescindible, a la maxima urgéncia, que s’encarregue professionalment i
responsable la custddia dels arxius esmentats, amb mesures concretes d’actuacio.
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Declaracion en torno a la cuestion del deterioro medioambiental
antropogénico y su tratamiento paliativo en la Cumbre del Clima en

Varsovia
Aprovacio: Ple, 19 desembre 2013

1. El CVC ha venido mostrando su preocupacion por el deterioro medioambiental
derivado del cambio climatico antropogénico desde mucho tiempo atrds. Se han
abordado en numerosas ocasiones aspectos parciales o localizados en nuestro ambito
geografico de los efectos resultantes de tal cambio: Asi. ..

2. Desde la aparicion del informe Meadows en 1972 la comunidad internacional se ha
mostrado concernida por lo que se considera, de forma generalizada, el peor
escenario posible para la supervivencia de nuestra civilizacion en los términos que
hemos venido conociendo desde la primera industrializacién. La consolidacion del IPCC
(Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climatico) generado por la
ONU en 1988 signific6 un punto de partida en la aproximacién de la comunidad
internacional hacia la exacta apreciacion de las causas del cambio climatico y del
establecimiento de las acciones necesarias para evitar un indeseable colapso de
nuestra sociedad por razones que solo a ella pueden imputarse.

3. Tras la Cumbre de la Tierra de Rio de Janeiro en 1992, el encuentro de Kioto en
1997 establecié un razonable compromiso de la comunidad internacional en torno a
los mayores componentes y actuaciones sobre el CC, trazando una limitacién de
emisiones de gases invernadero y un sistema de compensacién para las economias
emergentes en un intento de compatibilizar o amortiguar la ventaja histérica que el
primer mundo ha obtenido en los ultimos siglos sin por ello penalizar las aspiraciones
de crecimiento del bloque en desarrollo. Sin embargo no fue suscrito por algunas
potencias econdmicas, lo que desvirtud su validez.

4. Sucesivamente los encuentros del IPCC se han ido produciendo en un intento de

alcanzar mayor certeza en las causas del CC y en ajustar los mecanismos correctores,
muy en particular la emisién de gases de invernadero. Recientes son los de Durban en
2011 y Doha en 2012 precedentes inmediatos del de Varsovia 2013, que ha alcanzado
resultados limitados y llevado a las organizaciones ecologistas a su abandono. La
Cumbre trataba de establecer un calendario de trabajo cara a la sesién de Paris de
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2015 y aunque es cierto que es mucho menos de lo deseado, el acuerdo de minimos
alcanzado es esencial para lograr avances en la lucha contra el cambio climatico, a
través de un compromiso definitivo que deberia entrar en vigor a partir de 2020.

5. En rigor no cabe mas que abonar la esperanza, y asi lo hace este CVC, de que la
comunidad internacional no rehldya los peligros que se ciernen sobre la sociedad
humana y sepa establecer las acciones necesarias de lucha contra el cambio climatico,
gue como Yya resulta evidente, tiene raices antropogénicas y cuya solucion requiere un
cambio civilizatorio, de produccion y consumo, de comportamiento en aquellas
materias que mas inciden en el cambio climatico.
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Declaracion de apoyo a la Ciencia y a la Investigacion

Autor: Comissio Juridica
Aprovacio: Ple 24 juny 2013

El Consell Valencia de Cultura ha destacado, siempre que ha tenido ocasion, el caracter de la
ciencia como pilar basico de la cultura. Por un lado, nuestro bienestar, nuestras expectativas
de progreso, nuestras posibilidades de comunicacién e interrelacidon o, simplemente, nuestro
entorno diario, dependen en buena parte de los avances de la ciencia y la tecnologia. Por otro
lado, existe una cultura cientifica, que no se refiere solo a la aplicacién del método sino
también al conocimiento intimo de las cosas y a su funcionamiento, y que todos deberiamos
poseer en mayor o menor grado, tanto en beneficio propio como de las generaciones futuras.

De ahi la necesidad de una divulgacion cientifica rigurosa.

Esa profunda relacién que existe entre cultura y ciencia, y entre el individuo y la sociedad, se
refleja con claridad en el articulo 44 de la Constitucion Espafiola, en el que algunos han
guerido ver una linea constitucional, muy continua, que arranca de la Constitucién de Weimar,
segln la cual la ciencia y su ensefianza son libres y el Estado garantiza su proteccidon y cuida
su fomento. Dicho articulo dice asi: «1. Los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso
a la cultura, a la que todos tienen derecho. 2. Los poderes publicos promoveran la ciencia y la

investigacion cientifica y técnica en beneficio del interés general».

Cabe recordar que el conocimiento cientifico, concebido como tal, es relativamente reciente.
«Ciento cincuenta afios de ciencia han resultado mas explosivos que cinco mil afios de cultura

precientifica» escribié Bertrand Russell en 1949,

Y es que la ciencia ha pasado, en los ultimos siglos, a ser la respuesta necesaria a muchos de
los problemas que afectan a la aldea global. EI cambio climatico, la calidad medioambiental, la
hidroeficiencia, el ahorro y la eficiencia energética, la eliminacion de residuos, el
mantenimiento de las ciudades y la movilidad sostenible, los avances en agricultura y en
ecologia, las nuevas enfermedades y un tratamiento mas eficaz de las antiguas, entre otros,

son aspectos que atafien a todos y deben ser considerados mediante criterios cientificos.

El CVC ha advertido, en mas de una ocasion, de que la educacidon primaria, la universitaria, la
promocion de la ciencia y la tecnologia, la investigacion, lejos de ser gastos superfluos, son

inversiones fundamentales, de las que deben esperarse rendimientos razonables a largo y a
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corto plazo. Una escuela y una universidad de calidad son una garantia para el mantenimiento
de generaciones de cientificos y tecndlogos. Y las inversiones en investigacién dan lugar a
nuevos productos, patentes y servicios, que no solo redundan en beneficio interno del pais,

sino que pueden exportarse.

Lamentablemente, la actual crisis econdmica y el llamamiento a las politicas de austeridad han
acarreado recortes drasticos de la financiaciéon en I+D+I1; paralizacion de algunos proyectos de
investigacion por falta de fondos ya aprobados; congelacién temporal de las convocatorias de
2013 del Plan Estatal de Ciencia, Tecnologia e Innovacién; pérdida de capital humano, tanto
productivo como académico, a causa del desplome de nuevas plazas estables en organismos
publicos de investigacién, la reduccion de programas de contratacion de jovenes

investigadores y el éxodo a otros paises'.

Las dificultades no atafien solo a laboratorios, universidades y centros de investigacion, sino
también a centros de divulgaciéon y fomento de la Ciencia y la tecnologia, como —en nuestro
caso- el Museo de las Ciencias de Valencia, dependiente de la Fundacién Ciudad de las Artes y

las Ciencias.

A principios de 2012, una serie de colectivos, entre los que figuran la Confederacion de
Sociedades Cientificas de Espafia (COSCE), la Conferencia de Rectores de las Universidades
Espafiolas (CRUE), la Federacién de Jovenes investigadores (FJI), la Plataforma Investigacion
Digna (PID) y los sindicatos CCOO y UGT elaboraron una Carta abierta por la Ciencia en
Espafia, en la que pedian que no se llevara a cabo una nueva reduccién de la inversién en
I+D+I1.

Un afo después, en mayo de 2013, esos colectivos han redactado una Segunda Carta por la
Ciencia, en la que advierten de que esa inversién se ha reducido en un 13,7% en subvenciones
en el ultimo afo, acumulandose ya un recorte del 40% respecto a 2009. Ademas, han
elaborado un decdlogo de demandas, entre las cuales estd la puesta en marcha del Plan
Estatal de I+D+I 2013 y el cumplimiento estricto de los plazos en el futuro; el lanzamiento de
la Estrategia de I+D+I con inversiones que permitan alcanzar el compromiso de una inversion
del 2% del PIB en el periodo 2013-2016; la transferencia de fondos a los centros y grupos de
investigacion con proyectos aprobados, independientemente de si su Comunidad Auténoma ha
cumplido el objetivo de déficit o no; la creacion de la Agencia Estatal de Investigacion,
recogida en la Ley de la Ciencia de 2011, y la apertura de un proceso de negociacion que lleve
a la consecucién de un acuerdo social y politico para preservar la I+D+I de los vaivenes

econdémicos y politicos.



Anexos I———

-~ (.ONSELLD

V VALEN(
e CULTH

LURA

En cuanto a la Comunitat Valenciana, la inversién en ciencia e investigacion, que era del 1,15
del PIB en 2009, retrocedié al 1,01 en 2011, ultimo dato publicado. Los recortes siguen
afectando, por ejemplo, al Centro de Investigacién Principe Felipe, buque insignia de la ciencia
valenciana, donde se continlan cerrando lineas de investigacion y se despiden empleados.
Cabe observar, por otra parte, la alta cualificacion de muchos de los mas de 16.000

valencianos que han emigrado desde 2009.

Nuestros cientificos y técnicos se han preparado adecuadamente: participan en encuentros
internacionales, estan bien considerados fuera de nuestras fronteras y se incorporan con
rapidez a los proyectos de investigacion de otros paises. Sin embargo, la falta de estabilidad
en la politica de recursos humanos del sistema nacional de I+D+I dafia su credibilidad y mina
la competitividad, como sefialan los firmantes de la Carta Abierta por la Ciencia. Y la “fuga de
cerebros” multi-generacional a la que nos enfrentamos puede ser de dificil recuperaciéon, como

la misma Carta indica.

El Consell Valencia de Cultura se siente obligado a manifestar, una vez mas, la enorme
importancia de la ciencia y la investigacidn, insiste en su vinculacién con la sociedad y subraya
la necesidad de un modelo econdmico basado en el conocimiento. Ese modelo solo puede tener
éxito si los lideres politicos de todo signo actlan en consecuencia, para hacer de la I+D+I la
base del futuro desarrollo de la economia espafiola, aprovechar el capital humano del que

disponemos y desarrollar la carrera investigadora.

El CVC comparte la preocupacién contemplada en la Carta abierta por la Ciencia en Espafia y

apoya las propuestas que el conjunto de la comunidad cientifica reclama, particularmente:

1) La puesta en marcha tanto del Plan Estatal de Investigacidon Cientifica y Técnica y de
Innovacion 2013-2016 como del Plan General Estratégico de Ciencia y Tecnologia de la
Comunitat Valenciana 2010-2015, y el cumplimiento estricto de los plazos.

2) La coherencia en la politica de recursos humanos, para evitar el menoscabo de
generaciones futuras de cientificos, tecnélogos y personal de investigacion.

3) La ejecucion del 100% de los presupuestos aprobados para I+D+I por el
Parlamento espafiol y por las Cortes Valencianas.

4) La transferencia de fondos a los centros y grupos de investigacion con proyectos
aprobados, independientemente del cumplimiento del déficit de las Comunidades Auténomas.

5) El cumplimiento del compromiso de invertir en I+D+1 un 2% del PIB en 2016.

6) La creacién de la Agencia Estatal de Investigacion, recogida en la Ley de la Ciencia

de 2011, como un organismo auténomo e independiente, con un presupuesto plurianual.



Memoria 2013

7) La apertura de un proceso de negociacion con la Comunidad Cientifica para un
acuerdo social y politico sostenible para preservar la I+D+ I de los vaivenes econdmicos y
politicos.

8) La necesidad de insistir, dentro y fuera del sistema educativo, en la divulgaciéon de la
ciencia y el método cientifico como herramienta del conocimiento y como via de acceso

imprescindible para el futuro y el bienestar social.
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Informe sobre Les Agendes Locals 21 en la Comunitat Valenciana:
Formacio i desenvolupament
(inclou annex compareixencges)

Autor: Comissio de Ciéncies
Aprovacio: Ple 25 de marg de 2013

Antecedents

Al si de la Comissié de Ciéncies i pel seu mandat els consellers Gloria Marcos i Marti, Vicente
Gonzalez Moéstoles i José Maria Lozano van organitzar un projecte d’el.laboracié d’Informe en
torn a les Agendes 21, document de caracter mediambioental derivat de les conclusions de la
Conferencia de Rio do Janeiro (1992) i mantés des d’aleshores per les cimeres de I'ONU, com
s’exposa tot seqguit.

Val a dir que al CVC s’han dut a terme nombrosos documents en torn al Canvi Climatic
Antrpogeénic, I'Ultim dels quals girava al voltant del “Calfament Global i Ciutats“al caliu del
Global Report on Human Settlements 2011 “Cities and climate change” per a la Cimera de
Aguascalientes d’'Octubre 2011. A partir d’ell s’en va derivar aquest sobre |’ Agenda Local 21.

Introduccio

Un nombre important d’autors considera que els majors reptes del nostre temps sén la
probresa, la desigualdat i el canvi climatic antropogenic. Ens enfrontem amb la perpetuacié de
les disparitats entre les nacions i dintre de les nacions, amb l'agreujament de la pobresa, la
fam, les malalties i I'analfabetisme i amb el continu empitjorament dels ecosistemes dels quals
depéen el nostre benestar. No obstant aixd, si s'integren les preocupacions relatives al medi
ambient i al desenvolupament i si se'ls presta més atencid, es poden satisfer les necessitats
basiques, elevar el nivell de vida de tots, aconseguir una millor proteccié i gestiéo dels
ecosistemes i assolir un futur més segur i més prosper. (Stiglitz Feb.27, 2013.Economy
Watch). Cap nacié pot arribar a aquests objectius per si mateix, perd tots junts podem fer-ho
en una associacié mundial per a un desenvolupament sostenible.

Aguesta associacid6 mundial ha de basar-se en les premisses de la resolucié 44/228 de
I'Assemblea General de 22 de desembre de 1989, que es va aprovar quan les nacions del mon
van demanar que s'organitzés la Conferéncia de les Nacions Unides sobre el Medi ambient i el
Desenvolupament, aixi com en l'acceptacidé de la necessitat d'enfocar de forma equilibrada i
integral les questions relatives al medi ambient i al desenvolupament.

Concretament, el concepte de Programa 21 es va gestar en la Conferencia Mundial sobre el
Medi Ambient i Desenvolupament Sostenible organitzada per Nacions Unides en Rio do Janeiro
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(Brasil) I'any 1992, també coneguda com a Cimera de la Terra. Es tractava de recolzar
iniciatives que construiren un model de desenvolupament sostenible per al segle XXI, d'aci el
seu nom.

L'Agenda 21 va ser subscrita per 172 paisos membre de Nacions Unides. Estos paisos es
comprometen a aplicar politiques ambientals, economiques i socials en ['ambit local
encaminades a aconseguir un desenvolupament sostenible. Cada regié o cada localitat, per la
seua banda, desenvolupen la seua propia Agenda Local 21, en la que haurien de participar tant
ciutadans, com empreses i organitzacions socials, amb |'objectiu de generar i consensuar un
programa de politiques sostenibles.

Les A21 es desenvolupen a través de la Carta d’Alborg i a casa nostra per la Declaracio de
Xativa de I'any 2000 i per la Carta de Cati del 2005.

La recent Cimera Rio+20 considera d’acord amb el document preparatori GEO5 que cal
refermar la completa implementacié de les AL21 (Punt 16 de la Declaracié The Future we
want).També que la planificacio adequada dels asentament humans i les ciutat (Ibid 134-137)
poden promoure societats economicament, socialment i ambientalment sustentables.

Es podria definir I'Agenda 21 com una estratégia global que es porta a la practica de manera
local i que implica a tots els sectors d'una comunitat: socials, culturals, economics i
ambientals. Es, en definitiva, un compromis cap a la millora del medi ambient i, per tant, de la
qualitat de vida dels habitants d'una comunitat, municipi o regio.

Consideracions

En principi, I'Agenda 21 ha de contemplar tres aspectes: la sostenibilitat mediambiental, la
justicia social i I'equilibri econdomic. Totes elles depenen de la participacidé ciutadana. No és
possible I'Agenda 21 sense la participacio de la ciutadania, encara que encoratjada de manera
efectiva pels poders publics i les diferents associacions publiques o privades.

S6n molts els temes que tracta I'Agenda 21. Quant als temes més estrictament
mediambientals son, entre altres, la proteccié de I'atmosfera, la planificacio i I'ordenacié dels
recursos de terres, la lluita contra la desforestacid, contra la desertificacid i la sequera, el
desenvolupament sostenible de les zones de muntanya, el foment de Il'agricultura i del
desenvolupament rural sostenible, la conservacié de la diversitat biologica, la proteccié dels
oceans i dels mars, aixi com de les zones costaneres, la qualitat i el subministrament dels
recursos d'aigua dolca, la gestié racional dels productes quimics toxics, dels rebutjos
perillosos, siguen o no radioactius, i dels rebutjos solids.

Qualsevol comunitat pot posar en marxa la seua propia Agenda 21 Local sempre que
s'aconseguisca la participacié de les forces socials que la componen.
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El Programa 21 aborda els problemes d'avui i també tracta de preparar al mén per als
desafiaments del proxim segle. Reflecteix un consens mundial i un compromis politic sobre el
desenvolupament i la cooperacié en l'esfera del medi ambient. Les estrategies, plans,
politiques i processos nacionals sén de cabdal importancia per a aconseguir aixo. La cooperacio
internacional ha de donar suport i complementar tals esforgos nacionals. En aquest context, el
sistema de les Nacions Unides té una funcid clau a realitzar. Altres organitzacions
internacionals, regionals i sub-regionals també han de contribuir a aquest esforg.

La consecucié dels objectius del Programa 21 pel que fa al desenvolupament i al medi ambient
requereixen un corrent substancial de recursos financers nous i addicionals.

En cadascun dels nivells d’execucié del programa s'inclou una avaluacié. Els organismes i
organitzacions que s'encarreguen de I'execucié hauran d'examinar i afinar aquesta avaluacio.

Cal recordar que el Programa 21 és un programa dinamic. Els diversos agents han d'executar-
ho d'acord amb les diferents situacions, capacitats i prioritats dels paisos i de les regions amb
plena observanga de tots els principis que figuren en la Declaracié de Rio sobre el Medi
ambient i el Desenvolupament. Per tant, el Programa 21 podria evolucionar amb el temps en
funcio dels canvis de les necessitats i de les circumstancies.

Desenvolupaments institucionals

En el CVC hem tractar d’avaluar el desenvolupament i I'eficacia de les AL21 a casa nostra i la
seua adequacié o no a les hipdtesis de modernitzacid ecologica i de sustentabilitat local.

Amb aquesta fi la Comissié de Ciéncies del CVC va convidar a participar-hi exposant les seues
idees i experiéncies a un conjunt de representants no només del mon politic sind també
universitari que pugueren aportar les seues experiéncies i reflexions en torn al
desenvolupament i avaluacié de les Agendes 21, en termes generals i locals en el seu cas, aixi
com en torn al seu futur, és a dir sobre les seues capacitats de futur.

Varen ésser convidats els representants de l'ajuntament de L’Eliana, el professor de la
Universitat de Valéncia Ernest Garcia, Carlos Arribas, coordinador general d’Ecologistes en
Accio del Pais Valencia, Albert Lopez Monfort, responsable del Programa d’Extensid
Universitaria de la Universitat Jaume I, i Xavier Ginés, agent de desenvolupament local de
I’Ajuntament de Bell-lloc del Pla (Plana Alta), els resum de les seues intervencions queden
arreplegades en I’Annex.

Desenvolupaments académics

L’ aplicacié de la A21 a la nostra comunitat ha estat objecte també d’atencié academica fet que
han passat anys des de la seua implantacié en 1992.tal conm reflecteixen les segients cites.
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El catedratic de Sociologia de la Universitat de Valéncia ha estat capdavanter entre nosaltres
en l'analisi del canvi climatic i les seues conseqiencies socials i al libre “Medio ambiente y
Sociedad” parla de les AL21 i la sostenibilitat local..."ampliamente extendido por el
mundo,dado luagar a experimentos constructivos e inetresantes”...”"identificar...los problemas
medioambientales mas acuciantes,desarrollar planes de actuacion con la participacién de los
actores locales locales”...”contrastar la adecuacion de los procesos politicos a las hipdtesis de la
modernizacidon ecoldgica” caracteritzada perqué una innovacid tecnoldgica inspirada per
I’ecoeficiéncia podria incrementar la productivitat dels recursos fent posible un augment del
valor amb recursos més reduits i en la que inserta I'aparicio de les AL21.

El, doctor pel Departament de Didactica de les Ciéncies Experimentals i Socials de la
Universitat de Valéncia, Ivorra Catald, en la seua publicacid "Investigaciones en Educacion
Ambiental.De la conservacién de la biodiversidad a la participaciéon para la sostenibilidad”
Organismo Auténomo Parques Nacionales, Ministerio de Medio Ambiente " (2004).Malgrat el
temps transcorregut continuasent valid el balang¢ del procés d’'implantacid de les AL21 entre
nosaltres,on considera que “..Tan sélo el 24°5% de los municipios firmantes de Xativa
manifiestan haber iniciado procesos de Agenda 21 Local en su municipio (44 municipios).Tan
s6lo 11 municipios han iniciado los Planes de Accion, y Unicamente 3 municipios los han
finalizado y aprobado.Entre las dificultades en la implementacion de estos proceso, destacan
los aspectos politicos y econdmicos por un lado, y la participacion ciudadana por otro. Sin
embargo los primeros son los que predominan. El 77°92% de los municipios encuestados
argumentan que, la principal causa de que no se lleven a término procesos de Agenda 21 en
sus municipios es por la falta de voluntad politica.En cuanto al factor econémico, el 76 6%
argumenta que la falta de dotacion econdmica es un obstaculo insalvable para el desarrollo del
proceso de Agenda 21, asi como la falta de dotacion técnica en un 40" 2% de los casos”.

Pel seu costat la investigadora social Calabuig Tormo de la Universitat Politécnica de Valéncia
(2008) exposa en la seua Tesi doctoral que “...transcurrido quince afios desde que se creara la
Agenda 21 Local como instrumento para la consecucion del desarrollo sostenible a escala local,
y..gran parte de los procesos Agenda 21 Local (AG21L) finalizan, se diluyen o contintdan
débilmente a los pocos afios de iniciarse”.

De les Compareixences que s’extracten en I’Annex i I'elaboracié del autors citats es desprenen
un conjunt de valoracions que presentem com a

Conclusions

Primera.

El programa s’ha aplicat en poques localitats i parcialment. Una part menuda dels nostres
pobles van signar la “Carta de Xativa” (2000) o la “Carta de Cati” (2005), i d’ells només uns
pocs han aplicat el programa; la majoria solament en la fase 1, alguns han arribat a la fase 2
de constitucié d'un forum ciutadans-ajuntament per a diagnostic i negociacié de solucions; i
cap no ha arribat a la fase 3, la qual implica posseir un programa d’actuacié concret.
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Segona.

Pocs ajuntaments solen assumir realment les exigéncies de la sostenibilitat. Pocs d’ells han
aprovat plans urbans de mobilitat sostenible. La gran activitat urbanitzadora de la decada
1997-2006 semblava incompatible amb les recomanacions de la Carta d’Aalborg. Els processos
d’aprovaciod dels plans generals d’urbanisme, en general, no han respectat, com haguera estat
desitjable, els procediments propis de I’Agenda 21.

Tercera.

Un punt feble per a la implantacié de les AL21 és la necessitat d'ajudes supralocals, que coloca
els municipis en situacio de dependeéncia de les diputacions provincials. Un altre és la falta de
referents: cap de les grans ciutats valencianes que podrien actuar com a tal no s'han
compromés amb el programa. Podem constatar, doncs, que l'aplicacié de I'’Agenda 21
funciona millor en poblacions menudes, de I'ambit més rural, on s’ha produit una implicacié
real de les administracions supramunicipals i on els objectius del programes s’han considerat
com a objectius comuns, amb independéncia de quina formacid politica governara el municipi i
gue ultrapassa el periode de mandat propi de cada equip de govern municipal.

Quarta.

En el mon més rural, com és el cas de certes zones de Castellé, després de anys d’activitat, la
A21 es troba quasi paralitzada i ha estat reconduida des de Ila sostenibilitat ambiental a la
cultura car en aquestes comarques |alternativa a I’emigracié s’'ha de trobar en la identitat
cultural, des de la qual s’han d’identificar els recursos existents i estimular |'‘esperit
emprenedor.

Quinta.

El funcionament dels forum locals no ha estat suficientment positiu: en alguns els
ajuntaments semblen no estar acostumats a aquest tipus de participacié ciutadana; la tradicid
participativa de la societat és feble; hi ha un déficit de formacioé per a la participacio, que a
més a més no es facilita; els documents generats pels forums no es tenen en compte en la
gestio6 diaria municipal.

RECOMANACIO

Malgrat les dificultats d’aplicacié de I’Agenda Local 21, i ara que la crisi econdmica ha fet
passar els problemes del medi a un segon pla perque impliquen inversions, amb aquest o amb
un altre nom cal intentar generar eines per evitar el col.lapse i garantir la sostenibilitat i com
element important de dinamitzaci6 de la participaci6 ciutadana en els assumptes
municipals.Qualsevol siga el nom d’aquesta inciativa, cal continuar amb una eina que ens
permeta enfrontar un futur sostenible.

Aquest informe es remetra a la Conselleria de Cultura, a la de Medi ambient, a la FYMP, a les
Diputacions Provincials de Valéncia, Castellé i Alacant
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ANNEX COMPAREIXENCES

12 juny 2012.
Compareixenca de dos representants de I’Ajuntament de I|'Eliana per a parlar sobre les
activitats del Forum Agenda 21 de la localitat.

Assistixen a la sessio les regidores de I’Ajuntament de I’Eliana Mercedes Berenguer Llorens,
responsable d’urbanisme, infraestructures, patrimoni i promocié economica, i Marta Andrés
Peird, responsable de serveis urbans, sostenibilitat ambiental, cooperacié i voluntariat. Fa
dotze anys que I’Ajuntament de I’Eliana va constituir un Forum Agenda 21 per a donar pas a la
participacid ciutadana en la planificacid6 d’actuacions municipals en diversos ambits: medi,
urbanisme, patrimoni, reciclatge de residus, etc. El forum compta amb uns cent membres, dels
quals n’hi ha dos que son representants de la corporacié6 municipal -les dos regidores
compareixents--, dos técnics de I'’Ajuntament i la resta veins de la localitat. A les reunions
periodiques del forum -mensuals, I'Ultim divendres de cada mes—assistixen una mitjana de
guinze a vint membres. L'escassa participacid ciutadana és un dels punts febles de |'aplicacio
de I’Agenda 21; el “sector economic”, segons |'expressié de les compareixents, compost per
comerciants, industrials i propietaris, no ha mostrat interés pel projecte. Hi ha també un
Consell dels xiquets, per a assumptes d’interés d’esta part de la poblacid, el qual participa
activament en el disseny de determinats projectes. La resta de [I'exposicié de les
compareixents correspon a la informacié continguda en la presentacié informatica de la qual
deixen una copia a la comissid

Els consellers formulen diverses preguntes:

José Maria Lozano:

S’ha unit I'Eliana al moviment de les “ciutats lentes”? —n’hi ha un exemple valencia: Bigastre
(Baix Segura). Crida I'atencié en el projecte exposat I'abséncia d’'una auditoria de participacio
ciutadana.

Gloria Marcos:

Hi ha contactes i difusié comarcal del projecte?

Vicente Gonzalez Mdstoles:

Considera fonamental la vinculacié del pressupost municipal al Pla d’actuacié municipal. Molts
municipis van subscriure la Declaracié de Xativa, de 30 de maig de 2000, perd després n'hi
hagué molts que se’'n retiraren, i molts dels altres que no han aplicat el compromis adquirit. Hi
ha qui opina que en I’Agenda 21 els assumptes mediambientals tenen un pes excessiu. Es
veritat?

Vicente Farnos:

L'aplicacié de I’Agenda 21 a Vilanova d’Alcolea, municipi del qual va ser alcalde, s’ha orientat
principalment a les activitats culturals i socials. La participacié ciutadana ha anat minvant amb
el temps. A Castell6 de la Plana hi ha una coordinacié provincial a carrec de la Universitat
Jaume I i de la diputacié provincial. N’hi ha a la provincia de Valéncia?
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Martin Quiros:

Li ha cridat I'atencio el nivell de protocolitzacié del funcionament i les activitats del forum de
I’Eliana, que considera molt positiu per a I'augment de |'eficacia. Els plans d’actuacié municipal,
com |'exposat de I'Eliana, serien aplicables a grans ciutats?

Consuelo Ciscar:

Per qué és tan baixa la participacié ciutadana? Quants representants politics i no politics
formen part del forum?

JesUs Huguet:

S’ha pensat cap sistema per a incrementar la transversalitat del forum?

Contesta a les preguntes la regidora Mercedes Berenguer:

Han treballat en solitari, sense coordinaci6 amb altres municipis ni integracié en cap xarxa.
Dona diversos exemples de projectes en els quals ha estat important la col-laboracié ciutadana
en el si del Forum Agenda 21: reciclatge de deixalles, en I'éxit del qual ha influit de manera
important el treball de conscienciacié dels veins; reduccié del consum domeéstic d’aigua, tercer
objectiu d’un procés (el primer va ser aconseguir més aigua per al municipi, i el segon
millorar-ne la qualitat) que ha seguit una evolucid positiva; la reconversié del barranc de
Mandor, al seu pas pel centre del poble, en un parc lineal; participaci6 de veins amb
discapacitats fisiques en la vigilancia de les condicions de mobilitat en equipaments publics;
tancament de la Plaga del Poble al transit rodat; horts urbans. Hi ha hagut reunions amb
ajuntaments d’altres pobles, perd no coordinacié comarcal. Tampoc no hi ha coordinacié amb
altres institucions ni amb administracions de nivell superior. La vinculacié entre el pressupost
municipal i les actuacions del Pla d’actuacié municipal es fan conéixer periddicament als veins.
Es constata que l'aplicacid de I’Agenda 21 funciona millor en poblacions menudes, pero en
teoria podria aplicar-se igualment en grans poblacions, amb les adequacions necessaries. Com
ja s’ha dit, la participacié ciutadana és escassa, per0 real, amb avaluacions periodiques
programades: auditoria anual en marg, jornades per a la determinacié de projectes en maig,
avaluaciéo en setembre; el rigor és important. Com ja s’ha dit, el forum té un centenar de
membres, dels quals entre quinze i vint assistixen regularment a les reunions —-a part dels que
hi assistixen quan es tracten determinats assumptes concrets; també en formen part dos
representants politics de l'ajuntament i dos técnics municipals. L'abséncia dels sectors
industrial, comercial i economic no s’ha pogut corregir.

2- 3 juliol 2012
Compareixenca del professor de la Universitat de Valéncia Ernest Garcia sobre I'aplicacié de
I’Agenda 21

Assistix a la sessid el socioleg, professor de la Universitat de Valéncia, Ernest Garcia, per a
parlar de I'aplicacié en localitats valencianes de I'’Agenda 21. Exposa que el programa s’ha
aplicat només parcialment i en poques localitats (només una part van signar la “Carta de
Xativa” de l'lany 2000, i d’estes només unes poques han aplicat el programa; la majoria
solament en la fase 1, unes poques han arribat a la fase 2: constitucié d'un forum ciutadans-
ajuntament per a diagnostic i negociacié de solucions; i cap no ha arribat a la fase 3, la qual
implica posseir un programa d’actuacié concret), que a nivell mundial el resultat reflectix una
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certa “crisi del multilateralisme”, perd considera vigents les exigencies que impulsaren en el
seu moment la iniciativa, i creu que cal donar-hi resposta, amb el nom d’Agenda 21 o amb un
altre.

Un punt feble és la necessitat d’ajudes supralocals, que situa els municipis en situacié de
dependéncia de les diputacions provincials, i també la falta de referents (cap de les grans
ciutats valencianes que podrien actuar com a tals referents no s’'ha compromés amb el
programa; pero no és qulestié de grandaries, perqué a Londres si que s’ha adoptat i s’aplica).
De la seua aplicacidé, almenys parcial, amb algun éxit, en localitats menors en tenim la
informacié facilitada a la comissié per dos regidores municipals de I’Eliana en una sessio
anterior.

3- 2 octubre 2012. Compareixenca de Carlos Arribas, portaveu a Alacant i coordinador general
d’Ecologistes en Acci6 del Pais Valencia, Albert Lopez Monfort, responsable del Programa
d’Extensié Universitaria de la Universitat Jaume I, i Xavier Ginés, agent de desenvolupament
local de I’Ajuntament de Bell-lloc del Pla (Plana Alta), sobre I'Agenda 21

El professor Arribas parla de: Antecedents historics:

L’Agenda 21 és un pla d’accié de desenvolupament sostenible nascut de la Conferéncia de les
Nacions Unides per al Medi Ambient i el Desenvolupament (Rio de Janeiro, 1992). Carta
d’Aalborg (Dinamarca, 1994). Carta de Xativa, d’adhesio a la Carta d’Aalborg de municipis de
la provincia de Valéncia (2000). Carta de Cati (promoguda per la Diputacié provincial d’Alacant
i firmada en 2005 a la finca agroforestal del Xorret de Cati, Castalla, I’Alcoia), d’adhesié a la
Carta d’Aalborg de municipis de la provincia d’Alacant.

S’han adherit a la Carta d’Aalborg 45 municipis de la provincia d’Alacant —un 33% del total—,
dels quals només 28 han aprovat els corresponents plans d’accid, i només 13 han fet el pas
seglient: la realitzacié d’auditories ambientals, amb I’ajut técnic de la Diputacid provincial o de
la Generalitat Valenciana en el cas de municipis menuts sense prou recursos, i I’elaboracié d’un
diagnostic ambiental. En tots els casos, |'aplicaciéo de I’Agenda 21 ha estat Unicament parcial,
tant pel que fa als municipis adherents com als processos completats. A la ciutat d’Alacant
I'aplicacié de I’Agenda 21 es troba inactiva.

Disfuncions i dificultats d'aplicacio:

El Pla d'accid local sol “estar descontextualitzat del dia a dia municipal”.

Els ajuntaments no solen assumir realment les exigéncies de la “sostenibilitat”. Pocs d’ells han
aprovat plans urbans de mobilitat sostenible. La gran activitat urbanitzadora de la década
1997-2006 era incompatible amb les recomanacions de la Carta d’Aalborg. Els processos
d’aprovacié dels plans generals d’urbanisme no respecten els procediments propis de I’Agenda
21 (no s’hi ha donat participacio6 als “forums locals”).

El funcionament dels forums locals ha estat decebedor: els ajuntaments no estan acostumats a
la participacié ciutadana, la tradicié participativa de la societat és feble, no es facilita la
participacid (es convoquen reunions en horari de faena, per a comoditat dels regidors o dels
técnics municipals), els documents generats pels forums no es tenen en compte en la gestié
diaria municipal.De l'aplicacié de I’Agenda 21 solen encarregar-se les regidories de Medi
Ambient, a les quals es reconeix poc pes politic. S’hi haurien d’implicar altres regidories



Anexos I———

treballant conjuntament. El nivell superior —alcaldia i ple—no s’hi sol implicar.En molts casos hi
ha un deficit de formacié de regidors i técnics.L’aplicacié de I’Agenda 21 és un procés que
ultrapassa el periode de mandat propi de cada equip de govern municipal.

El compareixent es pregunta si el mateix concepte de “desenvolupament sostenible” no conté
una contradiccié interna, i si hi ha realment acord sobre el significat de I’'expressio
“desenvolupament” -en general es tendix a considerar-la un sindnim de creixement
quantitatiu.

Torn de preguntes dels consellers:

José Maria Lozano:

Sorprés per |'escepticisme del compareixent respecte del concepte de desenvolupament
sostenible, que el conseller considera acreditat. Costa entendre que ajuntaments que
s’'adherixen a la Carta i fan l'esfor¢ d’elaborar els corresponents plans d’accié no creguen
realment en I’Agenda 21.

Gloria Marcos:

Segons el compareixent, el 33% aproximadament dels municipis de la provincia d’Alacant
s’han adherit a la Carta d’Aalborg; un total de 45. Com es distribuixen pel que fa a les
dimensions? D’una banda, en els municipis menuts la implementacié pot ser més facil, de
I'altra, els ajuntaments dels mateixos municipis menuts no solen posseir recursos suficients. La
renuéncia dels ajuntaments a concedir competéncies als forums de participacié popular pot ser
una de les causes de la poca participacio en els forums i del seu fracas?

Ana Noguera:

Es possible reprendre els treballs de I’Agenda 21 en l'actual context de crisi economica dels
ajuntaments?

Vicente Mufoz Puelles:

L'Ajuntament de I’Eliana va crear un “consell infantil” paral-lel al forum local. S’ha fet en altres
municipis?

Vicente Gonzalez Méstoles:

Segons el socidoleg Ernest Garcia, manifestada en una sessiéo anterior, tot convida al
pessimisme. L'augment de l'activitat urbanitzadora ha estat excessiu; un 36% de la superficie
urbanitzada valenciana correspon als deu o quinze ultims anys. Alguns estudiosos afirmen que
I'empitjorament de les condicions del medi en els Ultims anys, per la seua sobreexplotaciod, fan
impossible la recuperacié. Aix0 és coherent amb el fet que I'aplicacié de I'’Agenda 21 haja
perdut espenta, que “es trobe en estat letargic”.

Vicente Farnds:

Les raons adduides del poc éxit de I’Agenda 21 han estat la falta de lideratge politic, de suport
dels ajuntaments i de les institucions superiors, i de participacié ciutadana. De tota manera, la
seua experiéncia com a regidor de I’Ajuntament de Vilanova d’Alcolea li fa veure que I’Agenda
21 pot ser un element important de dinamitzacio de la participacié ciutadana en els assumptes
municipals.
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Respostes de Carlos Arribas a les preguntes dels consellers:

Per a molts, l'expressidé “desenvolupament sostenible” és un oximoron, sobretot si
desenvolupament s’entén només en el sentit de creixement.Quant a I'observacié del conseller
Lozano Velasco: l'existéncia d'un “pla d’accid” no pressuposa la voluntat de posar-lo en
practica. L'’Ajuntament d’Altea ha elaborat un pla d’accio, pero el pla no ha estat aprovat pel
Ple. Sense el tramit de |'aprovacié pel Ple, el pla no té cap valor executiu, és una mera
declaracié d’intencions.A I’Ajuntament d’Alacant I’Agenda 21 adoptada no s’ha executat. El
Departament de Medi Ambient va fer molta faena, pero els regidors no assistien a les reunions,
I’'alcalde no hi va participar mai.Alguns ajuntaments de municipis menuts si que han dut a
terme iniciatives de millora de la mobilitat, de la gestié de l'aigua, etc., tant dins com fora de
I’Agenda 21.Molts participants en forums locals n’han quedat despagats, han vist que el seu
esforg no servia per a res, i fins i tot que en algunes ocasions se’ls ha intentat utilitzar per a
legitimar projectes contraris a la sostenibilitat, com |‘aprovaci6 de camps de golf.Es pot
reprendre I’Agenda 21? S’hauria de fer, i urgentment, perqué el mén va cap a un col:-lapse
(exhauriment de les fonts d’energia fossils i altres recursos naturals, urbanitzacié excessiva,
contaminacid del medi, mala gestié de l'aigua, etc.). Perd, no és previsible que es reprenga,
ara que la crisi economica ha fet passar els problemes del medi a un segon pla, perqué implica
inversions, fins i tot per a pagar técnics o per a compensar les despeses dels ciutadans
participants.La idea del consell infantil és interessant, perqué s'ha de fer pedagogia de la
participacié democratica.El compareixent compartix les apreciacions del socidleg Ernest Garcia
citades pel conseller Gonzalez Mdstoles sobre les dificultats de reprendre I’Agenda 21. De tota
manera, la “*modernitzacié ecologica” hauria de ser possible, simplement perquée no hi ha més
remei que actuar davant de la imminéncia d’un col:lapse planetari.

Per la seua part Albert Lopez i Xavier Ginés van exposar el seguent:

Albert Lopez informa de les activitats del Programa d’Extensié Universitaria de la Universitat
Jaume I (UJI), creat fa vint anys, del qual és responsable. La cultura és el tercer pilar de la
missid social de les universitats -a la vora de la docéncia i la investigacid. Una de les
premisses del programa és el “compromis amb el territori”. Van comencar formant una mesa
técnica amb la participacié de responsables culturals municipals de pobles de la provincia de
Castell6 de la Plana de menys de 5.000 habitants. Els territoris no sén entitats merament
geografiques, sind “existencials”, amb estructures socioculturals propies. L'adhesio de la UJI a
I’Agenda 21 ha portat a elaborar des de la mesa técnica una guia practica d’aplicacié de
I'agenda en forma d’accions concretes. Han subscrit convenis de col-laboracié amb alguns
ajuntaments, amb els quals treballen a través dels técnics municipals de cultura. D'acord amb
la Declaracié de Méxic sobre politiques culturals, de 1982, no son partidaris de limitar-se a les
accions que busquen beneficis a curt termini, ni de confondre cultura amb consum cultural. Hi
ha informacié detallada sobre els objectius i els métodes de treball del Programa d’Extensio
Universitaria de la UJI en els documents repartits pel compareixent als consellers.

Xavier Ginés, agent de desenvolupament local de I’Ajuntament de Bell-lloc del Pla, diu que
I’Agenda 21 els ha servit com a marca per a encetar un procés de participacié ciutadana a la
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localitat, en el qual han coincidit els dos partits que s’han alternat en el govern municipal
durant el periode, i que ara, al cap de deu anys d’activitat, es troba mig paralitzat i ha estat
reconduit de la sostenibilitat ambiental a la cultura. Segons el compareixent, en el mén rural
I'alternativa a l'emigracid s’ha de trobar en la identitat cultural, des de la qual s’han
d’identificar els recursos existents i estimular I'esperit emprenedor.

Torn de preguntes dels consellers:

José Maria Lozano:

Coincidix amb els compareixents a considerar la cultura una bona eina estratégica per a
estimular el conjunt de I’Agenda 21.

Gloria Marcos:

Almenys en teoria és més facil posar d'acord els agents implicats en una matéria com la
cultura perqué implica menys interessos particulars, economics, que assumptes com
I'urbanisme, la gestid de l'aigua, etc. Haver subscrit convenis amb només tres o quatre
ajuntaments de menys de 5.000 habitants és poca repercussié en la totalitat del territori
provincial.

Anna Noguera:

Potser I’Agenda 21 esta gastada com a etiqueta, perd els seus objectius continuen sent
vigents. Cap a on caldria orientar I’Agenda 21 en el context de destruccié propi de la crisi
economica actual?

Vicente Munoz Puelles:

La Comissié de les Arts del Consell Valencia de Cultura ha intentat difondre la idea que més
que el consum cultural cal impulsar la participacidé de tots en la cultura per mitja de la creacio,
cal estimular la creativitat cultural de cada persona.

Vicente Gonzalez Mdstoles:

En el seu llibre “Col-lapse. Per qué hi ha societats que perduren i n’hi ha que no” ( 2005),
Jared Diamond enumera els dotze factors que han contribuit al col-lapse de societats passades
(els huit primers) o poden contribuir al de societats actuals o futures (els quatre ultims), els
quals son: la deforestacio i la destruccié de I'habitat, els problemes del sol (erosid, salinitzacid,
esgotament), |'escassesa de recursos hidrics o la seua degradacio, la caca excessiva, la pesca
excessiva, la introduccié d’espécies invasores, el creixement demografic, I'augment de la
petjada ecoldgica per capita, els canvis climatics, I'acumulacio de productes quimics toxics en
el medi, I'escassesa d’energia, |I'is huma de tota la capacitat fotosintética de la Terra. No
menciona la cultura.

Vicente Farnos:

L'adhesié a I'’Agenda 21 ha estat I'Unic intent seriés de fer funcionar comunitats menudes de
forma cohesionada, intergeneracional. S’ha demostrat als municipis de Sant Mateu, Vilanova
d’Alcolea, la Serra d’En Galceran i la Pobla (?). Es important que la UJI actue fora del campus
universitari, ha estat una experiéncia d’éxit i s’hauria d’intentar provar-la en ambits més
grans.

Consuelo Ciscar:

L'’Agenda 21 és important, potser caldria revisar-la, reconduir el projecte, pero troba bé les
propostes referents a cultura identitaria i a revaloritzacio de I’'ambit local.
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JesUs Huguet:

A la provincia de Castell6 de la Plana hi ha pobles de més de 5.000 habitants que han
implementat plans de sostenibilitat amb participacié popular, com per exemple Onda. S’han fet
dins de I’Agenda 21 o inspirades per ella? S’ha pensat a inventariar-les?

Martin Quiros:

Com ha funcionat I'’Agenda 21 a l'estranger?

Respostes d’Albert Lopez i Xavier Ginés a les preguntes dels consellers:

Cultura i dinamitzacié de la proteccié del medi estan vinculats. Les persones s’impliquen més
facilment en les questions culturals, la cultura fa les persones més sensibles a altres
problemes. S’ha de considerar la cultura el quart pilar del desenvolupament. La poca
sensibilitat general als problemes ambientals ha estat un dels factors del poc exit de I’Agenda
21.

En el mén rural és dificil distingir els interessats pel medi i els interessats per la cultura, solen
ser els mateixos. Es comenga per veure el paisatge com un valor a protegir i després es passa
a identificar les maneres de viure i progressar en el territori sense degradar-lo. La cultura
forma ciutadans critics, sensibles als problemes politics, als problemes ambientals, etc.

Més que de lideratge Unic, es tracta de sumar lideratges. Els municipis considerats han
mantingut I’Agenda 21 a través de successius canvis politics, amb la col-laboracié en cada cas
de I'equip governant i I'oposicio.

El procés no pot comencar sense la direccié dels técnics, perqué en cas contrari es polititza. Es
la funcié dels “tutors” de la UJI.

Cultura com a creacid, evidentment. De tota manera, en |I'ambit rural ara no es disposa de
recursos suficients per a impulsar la creativitat individual.

Actualment el mén rural acull persones que tornen al poble i que ajuden a descobrir models
nous de desenvolupament.
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Informe sobre I’Avantprojecte de Llei de Vies Pecuaries a la Comunitat

Valenciana

Autor: Comissid Llegat Historic
Aprovacio: Ple a Banyeres de Mariola, 30 d’abril 2013

Antecedents

El Director General de Medi Natural de la Conselleria de Infraestructures, Territori i Medi
Ambient de la Generalitat Valenciana ha remés en 25 de Febrer de 2013 al Consell Valencia de
Cultura, rebut I'l1 de Mar¢ de 2013 amb numero de registre 179, un expedient amb
I'Avantprojecte de Llei de Vies Pecuaries per tal de qué puga emetre informe amb les seus
observacions al contingut, d'acord amb les seues competéncies estatutaries i dintre del periode
d'exposicio publica, en el termini de dos mesos, rad per la qual es lliura el present document.

Consideracions

Objectiu i Finalitat.

L'Exposicié de motius de I'Avantprojecte enuncia amb claredat que I'objectiu de la norma és el
desenvolupament de la Llei estatal 3/95 de 23 de Marg, de Vias Pecuarias, de caracter basic,
adaptant-la a la realitat de la Comunitat Valenciana, garantint alhora I’existéncia i conservacié
de les dites vies i ajustant-la a les demandes de gaudi i millora del medi natural, propis de la
societat del segle XXI.

L'article 1.0bjecte explicita l'interés del Consell per conservar i consolidar el patrimoni pecuari
de la Generalitat amb l'objectiu de disposar de una xarxa de camins per al |'Us pecuari i
mediambiental de les generacions presents i futures, de manera que s’articulen una malla de
corredors naturals per tot el territori de la Comunitat Valenciana.

Continguts.

La Llei contempla diversos tipus de vies a les que, en la tasca d'adaptacid a la realitat
valenciana, anomena amb les denominacions classiques entre nosaltres, ajustant-se aixi al
patrimoni linglistic valencia.

Tal i com venia establert en la predecessora Llei estatal 3/95 de Vias pecuarias, la valenciana
referma la naturalesa juridica de les vies pecuaries, com a bens de domini public, i per tant
inalienables, imprescriptibles i inembargables, i garanteix d’‘aquesta manera la seua
permanencia.

Consideracié especial i favorable mereix la proposada formacioé d'un Fons Documental i Cataleg
de Vies Pecuaries, obert, capag de ser ampliat en el futur, perqué revela un estimable interés
per la conservacié del territori i que podra ser font d'investigacions i elaboracions académiques
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i també referéncia obligada dels professionals de |I'ordenacio territorial i urbanistica. En aquest
sentit hem de destacar que la proteccié de bens patrimonials, naturals o socials, és una peca
essencial de una certa cultura que hom anomena sovint com a Cultura del Territori i que
basicament pretén el manteniment de I'empremta historica i el conreu i aprofitament social
dels bens naturals i culturals, per tal de constituir-hi un llegat transmissible. Coincideix
aquesta cura conservacionista, entre d'altres mostres,amb la sol-licitud que el CVC ha fet per
protegir la Xarxa Viaria Provincial que, en certa mida, és un objectiu semblant al que proposa
aquesta Llei,vista la seua extensid i el caracter de malla que l'integra.

Queda clar que les vies pecuaries constitueixen, en I’Avantprojecte, una xarxa continua
d’itineraris reservats a desplagaments no motoritzats d’elevat valor natural i cultural que
haurien de connectar espais naturals i nuclis de poblacié més importants. Ara bé, la proposta
de I’Avantprojecte no cobreix totes les aspiracions de conservacié i socialitzacié de les vies
pecuaries com a corredors naturals ,vist que no contempla, a diferencia del que han fet altres
comunitats , la integracid d’aquesta xarxa en la Red Verde Europea del Arco Mediterraneo,
integrada no només per vies pecuaries, vies verdes resultants de ferrocarrils en desus, camins
de sirga, i camins rurals i forestals entre d’altres.,que neix amb la pretensié de connectar el
sud d'Italia i el de Portugal al seu través.

Pel que fa als capitols de Potestat administrativa i Gestié de les Vies Pecuaries, hem
d'assenyalar la rellevancia dels epigrafs relatius a la Desafectacid i Modificacions de les vies
pecuaries classificades, siga per raons de pérdua del seu desti i funcid, siga per raons d'interés
public o privat, siga per raons d'inadequacié al nou planejament territorial o urbanistic, o,
finalment per raons de I'execucié d'obres publiques.

Totes aquestes causes de la desafectacid de les vies ja classificades, haurien de requerir per al
seu reconeixement d‘unes exigéncies que en el text analitzat es troben insuficientment
definides amb el qué es podria obrir un escenari d'alteracioé poc desitjable. Cal taxar, doncs, les
causes d'alteracié i enfortir I'excepcionalitat per I'admissié d’interessos privats com a causa
suficient per assolir la modificacidé de les vies pecuaries ja establertes.

En allo referit al usos de les vies pecuaries convindria assenyalar que malgrat l'insisténcia del
text sobre la seua proteccid, per rad del seu alt valor ecologic, i en consequéncia, la prohibicid
de circulacié de vehicles a motor fora del afectes a |'Us agricola, de sobte i de manera que
estimem contradictoria s’hi introdueix en la Seccié Segona la possible autoritzacié de les vies
per a usos esportius motoritzats, contradiccié greu donat que la mateixa Llei reconeix la
necessitat d’excloure-los.

L’Avanprojecte arreplega una possible desafectacié del subsol de les vies pecuaries, quelcom
verament sorprenent donades les seus dimensions transversals i el seu emplacament regular,
en indrets rurals. La abséncia de detalls que envolta aquesta figura de gestiéo reclama una
millor ponderacioé dels casos a qué es refereix i els objectius que pretén assolir.
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Per ultim caldria millorar els processos d’exposicié publica front a les possibles desafectacions
car I'experiencia mostra que el termini d’'un mes és insuficient per a garantir la participacié
dels ciutadans.

Conclusions

1) Analitzat I'Avantprojecte de Llei de Vies Pecuaries de la Comunitat Valenciana, presentat
a informe del Consell Valencia de Cultura, conclourem que cal fer una valoracié positiva tant
pel que fa al seu objecte i finalitat , com a peca assenyalada de la cultura del territori, del
manteniment de I'empremta historica i conreu dels recursos naturals i socials, en qué aquest
Consell s'ha compromés de bell antuvi. Tanmateix sembla necessari exposar les seglients
observacions i recomanacions.

2) La integracié en un projecte com ara la Red Verde Europea del Arco Mediterraneo sembla un
objectiu ple d’interés que enfortiria els objectius de la llei i augmentaria el seu abast social i
institucional, en pertanyer a un ambit europeu.

3) Caldria depurar els motius invocables per a la desafectacid i modificacio de les Vies
Pecuaries, taxant la casuistica que els privats o les administracions puguen fer valer per tal
d'evitar I'enervacio de la finalitat de la Llei.

4) L'autoritzacié de 1'Us del subsol, a manca d’objectius coneguts i comprensibles, hauria
d’esser deixada a banda de I'’Avantprojecte de llei.

5) Caldria també no incloure en la Llei la possible i excepcional autoritzacié d’'Us de les Vies
Pecuaries per a esdeveniments esportius motoritzats, quelcom contrari al taranna

conservacionista exposat en el frontispici del text.

6) L'amillorament de les condicions de participacid del ciutadans recomanaria ampliar el
termini d’exposicié publica previst per als casos de desafectacié i modificacié de les vies.

Aquest informe sera lliurat ala Direcci6 General de Medi Natural, en resposta a la seua
sol-licitud i a la Conselleria de Cultura.

Valéncia 14 Abril 2013
V. Gonzalez Méstoles, V. Munoz Puelles, ponents, amb aportacions de G. Marcos Marti
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Informe sobre declaraciéo BIC amb categoria de Zona Arqueologica del

jaciment d’El Monastil, d’Elda

Autor: Comissiod Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple, 30 setembre 2013

Antecedents

La Conselleria d'Educacié, Cultura i Esport de la Generalitat Valenciana, a peticié de
I'Ajuntament d'Elda (Alacant), per resolucié del 15 de maig del 2013, va acordar incoar
expedient per a declarar Bé d'Interés Cultural amb categoria de Zona Arqueoldgica, al
Jaciment Arqueologic El Monastil d'Elda aixi com obrir I'oportl periode d'informacié publica.
Amb data 11 de juliol del 2013 la Direccié General de Cultura va remetre el CVC (registre
d'entrada del 17 de juliol), la documentacié per la qual sollicitava informe del nostre
organisme consultiu.

Caracteristiques del Jaciment.

El jaciment arqueologic El Monastil, es troba en I'ambit periurba d'Elda, al nord del terme
municipal, en el limit amb el terme de Petrer, en la partida rural Torreta-Monastil, en els
contraforts orientals de la serra de La Torreta, sobre un estret esperd allargat, i ocupa, aixi
mateix, les terrasses quaternaries de la vessant meridional.

L'ocupacié d'este assentament es data entre finals del tercer mil-lenni i els inicis del segon
a.d.C. (Calcolitic) i I'época almohade (S. XIII) amb un especial nivell d’ocupacié entre I'é€poca
ibérica i el periode tardantic. En la vessant meridional del poblat s'ubiquen les restes d'un
sistema defensiu iberroma que va fortificar I'accés a /'oppidum i que possiblement es va
reutilitzar posteriorment.

El jaciment esta format per:

El poblat del qué es conserven fonamentalment vivendes de tendéncia rectangular, adaptades
a l'orografia irregular del turd, reutilitzades als llarg d'estos periodes i distribuides entorn d'un
carrer central.

El Sistema defensiu, que es troba en la seua vessant meridional, i del que es conserven uns
quants trams de muralla de /'oppidum iberoroma, amb un grossaria de tres metres, construida
ja, recolzada sobre la paret rocosa natural del lloc.

Un conjunt domeéstic i artesanal, situat extramurs, amb estructures datades entre I'época
ibérica i el periode tardantic, del que destaquen les restes d'un magatzem ibéric. També s'ha
documentat I'existéncia d'un forn metal-largic iberoroma. Sobreixen els vestigis de terrisseria
amb tres forns datats a finals del periode republica.
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L'església cristiana ubicada en una modesta esplanada de l'extrem nord-occidental de
I'assentament, en la seua part més elevada. En I'entorn de I'església hi ha un conjunt de peces
arquitectoniques, decoracié ornamental i mobiliari litirgic que fa pensar en una cronologia
general de |'església de a mitjan s. VI i primeres décades del s. VII d.d.C

La delimitacié literal de I'entorn de proteccidé de la zones arqueologica, s'ajusta a les exigéncies
legals, i en ell es troben:

El jaciment de les terrasses del panta de finals del neolitic, La cova de la casa Colora, d'entre
els segles III i II a.d.C., el Moli Vell (s. XVII-XVIII) i fabrica de lones (1903-1920), la fabrica
de la Llum de Monastil formada per dos naus paral.leles (1899-1900), i Les Preses del panta
(primera presa, 1684-1698; segona presa 1842-1890).

Conclusions

1.- Vistos els antecedents i la caracteritzacié general el CVC acorda informar favorablement la
Declaracié de Bé d'Interés Cultural del jaciment arqueologic d'El Monastil, Elda, amb la
categoria de Zona Arqueologica.

2.- En este mateix orde, el CVC recorda la necessitat protegir estos jaciments patrimonials
dins d'un pla general d'actuacions que propicien el seu estudi i investigacié permanents, com a
forma de preservar el passat i afavorir I'estudi, la investigacié, la formacio d’especialistes i el
coneixement del nostre patrimoni.

3.- Este informe es remetra a la Direcci6 General de Cultura, a l'ajuntament d'Elda, a la
diputacié d'Alacant i a la FVMP.
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Informe sobre declaracio BIC del santuari de Ntra. Sra. de Monserrate i

els seus béns mobles

Autor: Comissi6 Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple, 30 setembre 2013

Antecedents

La directora general de Cultura de la Generalitat Valenciana ha acordat iniciar expedient per a
la declaracié6 de BIC, amb categoria de monument, al santuari de la Mare de Déu de
Monserrate d'Oriola.

El CVC, en sessid plenaria del 28 de maig del 2008, ja va aprovar un informe de la Comissid
del Llegat Historic Artistic, coordinat pels consellers Vicent Alvarez i Vicente Ferrero, pel que
s'informava favorablement la declaracié de BIC d'este santuari, amb |'observacié afegida que
“I'entorn és respectuds amb el conjunt monumental d'Oriola”.

Nou informe

El motiu que I'assumpte torne a la consideracio i informe del CVC, és que l'avantdita Direccio
General ha formulat una nova proposta declarativa, més completa que I'anterior, atés que en
esta ocasio s'inclou i relacionen els béns mobles vinculats a lI'immoble monumental segons
I'especificacié que figura en l'annex I, “Dades sobre el bé objecte de la declaracié” del projecte
de decret sense nUmero/2013 del Consell “pel que es declara Bé d'Interés Cultural, amb
categoria de monument, el santuari de la Mare de Déu de Monserrate d'Oriola” a Oriola
(Alacant)”, on es detallen els elements ornamentals integrants, pertinences i accessoris,
d'acord amb alld que s'ha assenyalat en la Resolucié de 15 de maig del 2013 de la Conselleria
d'Educacio, Cultura i Esport per la qual s'incoa de nou l'expedient i obri periode d'informacio
publica, publicat en el Diari Oficial de la CV numero 7064 / 10.07.2013, els quals s'adjunten al
present informe.

Conclusions
1.- Estudiada la nova proposta que formula la Direccié General de Cultura, el CVC es ratifica en
alld que s'ha assenyalat en el seu acord del 28 de maig del 2008 pel que es va informar

favorablement la declaracié de BIC per al santuari de la Mare de Déu de Monserrate d'Oriola.

2.- El CVC emet informe favorable la inclusid que ara es realitza dels mobles vinculats a
I'immoble monumental i la zona d'influencia del BIC.

3.- Este acord es traslladara a la Direccié6 General de Cultura de la Generalitat, a I'Ajuntament
d'Oriola, a la diputacid d'Alacant i a la FVMP.
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Informe sobre el Castell i les Muralles de Castalla

Autor: Comissiod Llegat Historic
Aprovacio: Ple a Banyeres de Mariola, 30 d’abril 2013

Antecedents

Amb data 11 de marg de 2013, numero de registre 85, té entrada al Consell Valencia de
Cultura un escrit de la directora general de Patrimoni Cultural de la Conselleria d’Educacid,
Cultura i Esport, en el qual se sol:licita un informe favorable del CVC per a complementar la
declaracié de Bé d’Interés Cultural del Castell i les Muralles de Castalla (Alacant), per mitja de
la delimitacié del seu entorn de proteccid i |'establiment de la corresponent normativa
protectora.

El mateix dia, el president del Consell Valencia de Cultura, Sr. Grisolia, trasllada |'escrit al
president de la Comissié de Llegat Historic i Artistic, Sr. Bellveser, el qual encarrega la redaccio
de l'informe al conseller Sr. Vicente Ferrero.

Els dies 22 i 27 de marg el Sr. Ferrero es persona a Castalla i visita el castell i les muralles,
acompanyat i assistit per Juan Antonio Mira Rico, historiador i técnic del Servici Municipal del
Patrimoni Cultural de Castalla, el qual li entrega distints documents; i per Andrés Ruiz
Sanchez, tecnic de Turisme.

Consideracions

El castell de Castalla se situa sobre un turé a 780 m sobre el nivell del mar, ubicat
estratégicament quasi al centre de la Foia de Castalla, al N de la provincia d'Alacant. El seu
important emplacament, la proximitat a abundants recursos hidroldgics i a bones terres de
cultiu, van propiciar I'ocupacié de l'estratégic turd sobre el qual s’ubica el castell des de I'Edat
del Bronze i durant les époques ibera i romana.

L'assentament en eépoca musulmana va ser dependent de la Taifa de Dénia. Posteriorment, va
ser incorporat pacificament a la Corona d’Aragd (1244) i es converti en un punt clau de la
defensa de la frontera Sud aragonesa, enfront de la Corona de Castella.

En 1362, el rei Pere IV el dona a Ramoén de Vilanova (senyor de la baronia de Castalla,
integrada per Castalla, Onil i Tibi) amb el proposit de consolidar la fortalesa, llavors molt
deteriorada.

En el segle XV el castell és objecte d'importants transformacions que es materialitzen en la
construccié del Palau i del Pati d’Armes.
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En el XVI s’erigix la Torre Grossa, que és |'Ultima obra d’envergadura del recinte.

En la década dels 30 del passat segle, el castell va patir grans danys ocasionats pels
“buscadors de tresors”.

A partir de 1984 I'Ajuntament de Castalla es va proposar |'objectiu de recuperar el conjunti ho
va aconseguir en 1988.

Des d’eixe moment les actuacions arqueologiques, historiques i arquitectoniques se succeixen,
i estes Ultimes es manifesten en profunditat entre els anys 2003 i 2006.

Estes actuacions arquitectoniques han estat executades per |'arquitecte especialista en
patrimoni cultural Marius Bevia i Garcia, d’acord amb criteris basics com la reversibilitat
de I'obra executada, la integracio i distincido entre els nous materials i els originals, i la no
reconstruccié de les parts de les quals no se n’ha obtingut informacié i coneixement
exhaustius.

El Consell Valencia de Cultura considera que els resultats de les intervencions sén en general
satisfactoris, sobretot pel que fa a la volumetria del conjunt.

LA FORTALESA es compon de tres parts, restaurades entre els anys 2003 i 2006: el Palau o
residencia senyorial, el Pati d’Armes i la Torre Grossa, amb una cronologia que comprén del
segle XI al XVI.

Palau. De planta rectangular amb torres en tres dels angles, quatre altures i sales
organitzades al voltant d'un pati central amb aljub. El Palau pertany a la tipologia d'altres
construccions de la provincia d’Alacant como Forna, Olimbroi, Coix i Crevillent, denominades
domus maior, caracteritzades com a residéncia del senyor feudal.

Pati d’Armes. Es un gran espai obert que conté una série d’estructures en distint grau de
conservacio, pertanyents a diferents fases. Les estructures han estat utilitzades com a
magatzems, abeuradors, estables, canalitzacions... i hi ha un magnific aljub del segle XI molt
ben conservat.

El pati esta delimitat per dos panys de muralles que connecten el Palau amb la Torre Grossa.
En la muralla Est es troba la porta d'accés a la fortificacio.

Torre Grossa. Esta situada al Sud del recinte murallat, és de planta circular i de dos altures.
Esta datada en 1529.

En 1929 s’instal-la en la seua part superior una escultura del Sagrat Cor de Jesus, d’autor
desconegut, tallada en pedra calcaria, d’una altura aproximada de 8 m, la qual va ser
destruida durant la Guerra Civil.
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MURALLES DE CASTALLA
Panys de muralla
Es documenta un primer pany de muralla de 77 m a la vora de I'ermita de la Sang.

Proxim al primer i també en el vessant Oest hi ha un segon pany de muralla format per
quatre murs.

S’apunta la hipotesi que el seu origen estiga en el segle XI, si bé poden ser posteriors,
perque en este sentit destaca I’'orde del rei Jaume II per a I'emmurallament de la Vila
de Castalla, de 1306.

Hi ha un projecte de recuperacié de les muralles, de J. A.mira Rico, inclos en I’Annex.
Portal de la Vila
Altres béns patrimonials compresos en I'ambit fortificat:
L'antiga vila de Castalla
La senda del castell
Béns arquitectonics de I'antiga vila documentats:
L’Aljub

L'ermita de la Sang: Temple gotic de planta rectangular d'una sola nau, amb cripta
utilitzada per a inhumar els habitants de Castalla entre el segle XIV i 1571 (any de la
benediccidé del nou temple parroquial).

Béns relacionats amb |'antiga vila de naturalesa arqueoldgica que es coneixen:
Possible necropolis del Fossar Vell
DELIMITACIO LITERAL DEL MONUMENT I DEL SEU ENTORN DE PROTECCIO

El CVC veu encertat el criteri general seguit per a la delimitacié de I’'entorn de proteccio, el
qual inclou la totalitat del turd en que s’ubica la generalitat del monument i garantix la seua
formidable preséncia sobre el territori circumdant, fins a molt llargues distancies.

També inclou els perimetres de presumpcié arqueologica i I'ambit adjacent que forma el seu
paisatge, a més d’incloure les parcel-les que confronten directament amb la que ocupa el BIC.
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DELIMITACIO RESULTANT DE L'ENTORN DE PROTECCIO
Descripcio literal.-

Origen: Canté de lilla cadastral nUm. 25487, entre el carrer Ronda de la Foia i el carrer
Bovians, punt A.

Sentit antihorari.

Linia delimitadora: Des del punt d'origen la linia continua al Sud i incorpora el carrer Bovians.
Continua pel carrer Biar, plaga de la Magdalena, carrer de la Sang, Trinquet, Sang i pel carrer
Punta de la Penya, carretera de Sax, CV-011, carrer de la Canyada, fins al punt d’origen A.

La normativa de proteccié es troba referida en I’Annex III de la resolucié de I'Ll1 de febrer de
2013 de la Conselleria d’Educacio, Cultura i Esport per la qual s’incoa expedient per a
complementar la declaracié de BIC del Castello i Ise Muralles de Castalla.

Este document forma part de I'apéndix que acompanya a l'informe.
DELIMITACIO GRAFICA DE L'ENTORN DE PROTECCIO
Conclusions

1/ El Consell Valencia de Cultura emet un informe favorable a la Resolucio de la Conselleria
d’Educacid, Cultura i Esport, d'incoar expedient per a complementar la declaracié de BIC del
Castell i les Muralles de Castalla, perqué veu encertats els criteris generals de protecciéo de
I'entorn i la seua delimitacié. No obstant aix0, considera que podria millorar-se la delimitacid
de I’entorn de proteccid si la linia delimitadora s’ajustara als béns cadastrals.

2/ El Consell Valencia de Cultura considera adequades les actuacions de recuperacid, al seu
parer satisfactories, del conjunt monumental del Castell i les Muralles de Castalla, el qual
marca un territori com el de la Foia i n'és un referent cultural, historic, arquitectonic i
paisatgistic singular, visible des de totes les vies de pas o accés a la Foia. Al seu torn, des de
la part més elevada del Palau es divisen les comarques veines i fins i tot el mar.

3/ El CVC vol encoratjar a les administracions a la rapida recuperacié de la muralla.

4/ ElI CVC també esta a favor de la museitzacié del monument. Creiem que hi ha materials
trobats en el turd en mans de particulars als quals es podria animar a posar-los a disposicié
publica. Sobre aix0 hi ha un projecte interactiu i didactic adjunt en I’Annex.

5/ Pensem que tota la zona monumental ha de tenir una senyalitzacié convenient i exhaustiva,
present també en els accessos a la poblacié.

6/ El CVC interpreta que a banda de les normes que emanen de les institucions publiques, s’ha
de treballar, amb més intensitat si és possible, en la conscienciacié de la ciutadania perqué

4
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conega, reconega i protegisca els béns patrimonials col-lectius, amb tot tipus d’actuacions
encaminades a este fi i comencant des de I'ensenyanca primaria.

7/ El CVC demana a totes les administracions publiques competents que vigilen perque es
complisca la normativa de proteccié referida en I’Annex III de la resolucié de I’11 de febrer de
2013 de la Conselleria d’Educacié Cultura i Esport.

8/ Este informe s’enviara a la Conselleria d’Educacié, Cultura i Esport, a I'Ajuntament de
Castalla, a la Diputacié d’Alacant i a la Federacié Valenciana de Municipis i Provincies.

Comissio de Llegat Historic i Artistic
Vicente Ferrero Molina

Ibi, 27 de mar¢ de 2013



Memoria 2013

AMNEX()

[oforme sobre el Caxtillo ¥ blurallas de Cacralla.

Delimiracién de su entorne de proleccidn.

- Froveeto de recopcrrcion 4o 1as muorallas. p. |

2= Proeecto de mwsealvezcidn, p. 11
A= dAmese I Mot de proteesidn. p. 1Y
- Flamos afo 1985 p- Y1
S Flamo de la Comarca. P X
G- Fowegraltas Coradn de Jesds. Afo 1924 p. Xi
3= Fonggralias Casdlloode Anales del siglo X1 p. XL
B- Fobers petosles del £aseqllo 1A
% Fronopralias Moralla p. XX

220



Anexos I———

Arguitecins de tode ¢) progesn de restanracinn

Bl anguitee o de wale e procese de costaurzcion es el espeetalist Mirios Bevid [ Caneli

Frovecie de recuperacion de Las muralbas

Pesde ol aho 2008 el Serves delunicipal de Pateimoni Cobiural de Casialla (on
adelante SMPCE desarrolla €] Projecte Jo recuperacid secial’ oef e Patrimonial
cet Cerclefl de Costellirs en el ques el personal del SMPC counding un cguipm
inerdisciplingr, formade por 19 investizadores v arotosionales del patrionio eulural
guet s enmearges de disetar v cjeeutar hoena parte de Tw aeviones on ok campaes de B
s esligacion., coersecvaciod, restaboaemin, diddctiva b didisose gue 2o Devan & calbue

{nahla 1

EQUIFO HUMAND QUE TRABAJA EN LA RECUPERACION S0OCIAL DEL
CONIJUNT PATRIMONIAL DEL CASTELL DE CASTALLA (2012)
Funcion , Identificacion
Nr. Ralel Aruar Ruiz (SIARQ- R usen
Arqueoldgico Provincizl de Adicante), §.
A, Mira fbce {SMPC), M. Bevia i Oarcia
CArguitecio espucialisia ¢n painmonto
culenral) ¥ Fose Ramon Crtepa Pérez
{ARFPA Patrimonio S.L.)

Drreceidn cientifica

Coordinacion ¥ gestion 1. A. Mira Rico
P e o Dra. Cammen Abtarg Giner (Univemsitat de
TALHT: [ Ej 03 xrﬂlllni:-i:ii}

L Dra, Yolanda Carridn Marco {Universitat
Antracologia y dendrologia de Valéncia)

). A, Mira Rico, I B Ortega Péree, ). 1.,
Menénder Fueyo (MARG-Museo

Arqucologia Arquecldgico Provincial de Alicante) ¥
Juan José Mataix Albifana
Arguitectura M. Bevia 1 Garcia
Betamica v zoologia - Daniel Lifiana Torres (Liputacién de

"B 1lemming recupersckn sooal engloba las actupoiones llevadas a caba en los beenes
inteqranies del parmons que permiten 3 13 sociedad € accesa y Dsiine, nlelesiud! wo e
Ee gichos beres

La denominacian Corjunt Patrimanizl del Castal! de Castalia dehre la agropacian Je bees
culturales,  —malenales e  inmaenales— y  nalarales, can unos  wakpes histedicos.,
medicambieniales y painmoniales comures, lecalizadas r el cerd del Casell de Gastala,
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Carpologia

Consgrvacion ¥ reslauracion

Documentacicn
Eauna arqueclégica
Fisica de la tierrn

Ceogralla
Historia contemporines

Historia medieval
Museograiia
Osteoarqueclogia

Turismo cultanml

Alicanic)
Guillern Pérez Jordd (Universital de
Valéneia)
baruel Pércz Matew (E.do. en Dellas
Artes. Especialista en Conseevacion y
Restanracion d¢ Bicnes Culturaicz)
Drr. Vicent Raimon Baldagui Escandell
{Universitat d" Alacant) ¥ Antornd Francés
Torres (IES Castalla)

| Juan Vicente Morales Pérez (iniversitat

de Valtnein)
Dres. José Juan Giner Caturla y Pedro
Javier Jauregui Eslava (Universitat
d’ Alacant)
Dr. Fablo Giménez Font {Universital
 QAlsemy
D, Rafael Zurita Aldeguer (Universitat
o' Alacant}
Juan Leonarde Scler Milla (Universilat
d"Alapant)
J. A, Mira Rico

| MWlaria Par de Miguel IThafaz (TIniversieat

d’ Alacant)
1A Mim Rico

eartoe e este proyects, [ muradlas juepan we ioprorlante papel  pongos

delinitan portfostoments ¢} niclee prmitivo de Castalla, Y por cllo «f SMUIC apuesta

deciliddamuenie por su orecuperacion, BEsla posard por S0 recongcimaenln paleimanial

crma Rien de lmeies Cultural, la delimitocion del entome deprodeceion de s mismeas,

su inclusten cn <l Inventatia Geneeal del Pacriononio Collural Valenciato v oo o

Catalog de Bicnes v Fxpacios Protegilos el Plan Ceneral de Crdenacion 1irhang dz

Castalin, Ademds. lambién imoplivard [ inbervencion directd en lag mirallas con la

excavarn del rellene argueclipieon situado @ ambos lados de las mismas, so

cunsHidaceim y restaoracion, asi comie sy ompsealivaenn yooifosiom de Tos resol s,
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Proyecty de mascalizacian

T calors mnwnrtenbos, o Castel]l de Castalla presenla un estdde de conser vacian,
cubiciente ieterés v potonelal para ser muscaltzade. Do hecho, [oswsenciy de cste
sapecto bo mesta Interés.

Poe b tando, oo de Los objenives maccados dentre el Projects o eecuperaeno
sercted aied Congrimt Pacrimonicd del Ceted! de € esnalla vs muscalizacion. Lata, adenas
de aumentar suoimlends, o comseriTia on wn ecutso muche mes iy v ool -
dndacticementt  hablandu—, pom 2 sociedad, Ademds, lonbics secvidia cwmo
dimamizader del contrn historico, pazo obbeatorie para acecdor al casnllo; v de
compHemento axeelente pira ¢l reste de T oferta mosei=mes de by Tooa de Castalla (e
b eslos ooy carece de un etsen dedicade o Lo Bestariad.

Lav apuesta o realizar uma musealicscion interactica ¥ Jidietica del ipe 511
que combine shpeles srigimales, replicas oeables v moadoles ileractivos, Eate mudele
e ol adeal para o caslillo porgue e aloja de o concepeldn radicienal de musco;
prermeile dar o conocer objetes originales aparecidos on las exeavaciones argeeolivicis
del cdiliei, pyudando a3 gontexgleal arlog en s Espocio y Hempae, ¥ 50 par cOoriuet
coona vra la seelificachm v la cyvolecion que ba experinentade hasia o asctualidad

o oobstante, o diterencia do Tos SED imadicionsles, Los imtermctivos en ol castllo
it se amstalaran eoosalas cxpeciales sitoodas o le eotroda o Lo soluda del rmuseo oo o
Tabitual. Sino que 20 apesiard por U intceraciin on la propia eXposicion permanenic,
Lo b wisiiag a L foriGeacion estan [nmixdaz 2 on ninwero determinzele de visitanies
pur hora, debidhe g las dinenzgones de las mismes: ne sy corceria ol peliven de conedesGn
2 saliz en espacios ruidosos o espacios apltomersdos {ong e (a8 principales

desvenbiyos de esle wrde de inleraetividad),

1 X . . . .
vl useos con Seccivne:s Lapecialicadas de Inleraclivas.
1
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- CONSELL Palau de Forcalld
Museu, 3

V Mo rndacion 46003 Valéncia
Je CULTURA WWW.CvC.gva.es

CcvC va.es

Informe sobre las consecuencias de la crisis en la cultura

(inclou vot particular del Sr. Lozano)

Autor: Comissid Arts
Aprovacio: Ple, 26 novembre 2013

Antecedents

El Consell Valencia de Cultura ha realizado diferentes informes sobre el impacto que la crisis
econdmica, los recortes de presupuestos publicos y el aumento del IVA podrian tener sobre los
sectores culturales y cientificos.

En octubre de 2011 se aprobo el informe sobre los presupuestos institucionales en materia
cultural, asi como de la importancia econdmica que tiene la cultura y las negativas
repercusiones que suponen el recorte de los presupuestos publicos; igualmente, se han
realizado diferentes informes llamando la atencién sobre la crisis que padecen los sectores
culturales: Declaracion sobre la situacion del Teatro (marzo 2012), Declaracion del libro (abril
2012 y abril 2013), Declaracion sobre los Museos (mayo 2012), Sobre la industria editorial
(junio 2012), Sobre el aumento del IVA y sus repercusiones culturales (julio 2012), Informe
sobre la realizacion escultdrica y pictérica en materias definitivas: su repercusion econdmica
(septiembre 2012), Declaracion de apoyo a la Ciencia (junio 2013), Informe sobre el sector de
la Danza (junio 2013). Para finalizar con el ensayo Un cambio de paradigma basado en la
Cultura y la Ciencia, en defensa de un pacto social, que apueste por abrir nuevos tejidos
economicos (octubre 2012).

Hemos intentado alertar de las repercusiones que la actual crisis econdmica tiene sobre el
sector de la cultura valenciana, que en muchas areas ya se encontraba en una situacion dificil.
Y no cesamos de manifestar nuestra preocupacion por los permanentes recortes econdmicos
que afectan a las partidas destinadas a la cultura, las obras sociales y sus organismos como
museos, teatros, palacios de la musica, sala de exposiciones de artes plasticas, difusion
audiovisual, bibliotecas, orquestas, talleres, centros de estudio e investigacion, etc.

Cuando, hace mas de un afio, se produjo la subida del IVA pasando del 8 al 21%, el CVC
realizé un informe advirtiendo que esta medida impositiva afectaria sobre el escaso margen de
beneficio de la produccion artistica, al que se suma el encarecimiento de los materiales y el
aumento de los costes de produccion y realizacién debido a la influencia del IVA repercutido.

Manifestamos nuestra preocupacion por la pérdida del poder adquisitivo de los consumidores
culturales. La caida constante de puestos de trabajo derivados de la gestién (publica y privada)
de los diferentes sectores que configuran la industria cultural, sumado a la paralisis de las
programaciones Yy actividades en las instituciones puablicas. En nuestra declaracion,
sefialdbamos textualmente que ‘“esta medida tiene unas graves consecuencias: no sdlo
paraliza la actividad de la cultura como sector productivo, sino que hace peligrar los procesos
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de innovacion y creacion del arte contemporaneo. Al mismo tiempo, se abre cada vez mas la
brecha social entre quienes pueden acceder a la cultura como un derecho ciudadano y quienes
en la practica llegan a disfrutar de ella por haberse convertido en un producto de lujo al acceso
de unos pocos”.

Nos hubiera gustado equivocarnos sobre la advertencia que, en su momento, el CVC realizé al
respecto, pero lamentablemente, los Ultimos datos indican que la crisis econdmica, junto a las
medidas impositivas que se estan tomando, estan llevando a una situacion critica a los
sectores profesionales de la Cultura.

Segun el ultimo Anuario de las Artes Escénicas, musicales y audiovisuales confeccionado por la
SGAE, ningun sector cultural se libra de una caida global de asistencia de publico y, por tanto,
de recaudacion. Incluso en algunos sectores, como la danza, segln palabras textuales de
Francisco Galindo, secretario de la Fundacién SGAE, “se encuentra en trance de desaparicion”,
con una caida de un 43,41% en el numero de representaciones. El panorama descrito en el
Anuario confirma todas las previsiones negativas. El descenso de la renta de los ciudadanos,
producido fundamentalmente por la falta de empleo, sumado a la subida de los precios de los
bienes y servicios culturales, junto a los recortes de presupuestos publicos, y el aumento del
IVA al 21% son las causas de un descenso de demanda cultural, que esta llevando al hecho
cultural a una situacion de dificil subsistencia.

La Cultura valenciana no escapa de los malos datos, agravados por el trato discriminatorio del
Gobierno Central. El sector de las artes escénicas sufre un varapalo con la caida de
espectadores de cerca del 30% entre el 2008 y 2012, siendo la danza y el género lirico las
areas mas afectadas. También el cine muestra unos datos ligeramente inferiores en
recaudacion y publico que la media nacional.

Por todo lo expuesto, el CVC concluye manifestando:

1) Los recortes publicos en inversiones culturales, unidos al aumento del IVA, han puesto
en peligro la capacidad de creacién y de expresion, asi como el uso y disfrute por parte
de los ciudadanos que ven mermadas sus posibilidades de asistir a eventos y
actividades culturales, por la disminucién de capacidad econémica.

2) Reiteramos la necesaria busqueda de soluciones que posibiliten una salida firme,
imaginativa y decidida para apostar por la Cultura y la Ciencia como oportunidad
economica, productiva y ética frente a la crisis. Seguir profundizando en las mismas
medidas que se estan tomando desde el inicio de la crisis s6lo esta contribuyendo a
ahondar el problema y a poner en riesgo la supervivencia de algunos sectores
profesionales de la Cultura.

3) Y, por ultimo, tal y como ya hemos manifestado en otras ocasiones, el CVC muestra su
preocupacion por el posible empobrecimiento y marginacién cultural de amplios
sectores de nuestra sociedad, a quienes se les dificulta el acceso a la Cultura como un
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V VALENCIA
de CULTURA

Derecho Constitucional, tal y como sefala el articulo 44, puntos 1 y 2, de la
Constitucidon Espafiola.

Este informe se enviara a Presidencia de la Generalitat Valenciana, a la Conselleria d’Educaci,
Cultura i Esport y a la Federacié Valenciana de Municipis i Provincies.
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VOTO PARTICULAR ACERCA DEL INFORME "“"SOBRE LAS CONSECUENCIAS DE LA
CRISIS EN LA CULTURA”

En el Pleno del Consell Valencia de Cultura del dia 26 de noviembre de 2013, he votado en
contra del documento de referencia y deseo, ademas, dejar constancia del voto particular que
se desprende de la siguiente manifestacion.

1.- Aln apreciando gran parte del cuerpo argumental del Informe y especialmente la
preocupacion de la Comision de las Artes, mi posicion personal no es en absoluto
coincidente con las conclusiones del mismo.

2.- En cuanto al contenido del citado documento, entiendo que esa preocupacion que
comparto, no se explicita, ni demuestra con hechos y datos las consecuencias a las que hace
mencion el titulo del Informe. En la practica, no dista del contenido del Informe que se aprobd
—también con mi voto particular en contra- en el pleno de julio del pasado afio 2012, y a mi
criterio carece de la debida y necesaria argumentacion.

3.- Concretamente -y a modo de ejemplo- no puedo compartir una afirmacién del cariz de “La
Cultura valenciana no escapa de los malos datos, agravados por el trato discriminatorio del
Gobierno Central”, valorada sin eembargo como obvia por algunos consejeros, cuando los
datos aludidos no estan reflejados en el Informe ni se objetiva esa presunta discriminacion.

4.- Una aseveracién como la siguiente “Seguir profundizando en las mismas medidas que se
estan tomando desde el inicio de la crisis sélo esta contribuyendo a ahondar el problema y a
poner en riesgo la supervivencia de algunos sectores profesionales de la Cultura” no deja de
ser una apreciacion aventurada y carece, a mi juicio, del rigor necesario para ser considerada
entre las conclusiones.

5.- Por tanto, he manifestado en el Pleno que considero este Informe innecesario en
los términos en que ha sido redactado, y propuesto que fuera debidamente
argumentado y completado por la Comision de las Artes para su aprobacion, si
procediera, en nueva sesion plenaria.

Por lo que, en aplicacién del art. 14 del Reglamento del CVC en concordancia con el art.25 de
la Ley 12/1985, elevo y razono el presente VOTO PARTICULAR.

En Valencia, a 26 de noviembre de 2013
José Maria Lozano Velasco
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-~ CONSFELI Palau de Forcalld
Museu, 3

V VALENCIA 46003 Valéncia
Je CULTURA WWW.CvC.gva.es
cvc@gva.es

Informe sobre CULTURARTS GENERALITAT

(inclou annex)

Autor: Comissio Promocidé Cultural
Aprovacio: Ple 25 marg de 2013

Antecedents

En maig de 2012, el Consell va aprovar el Pla Economic Financer de reequilibri 2012-2014. En
ell es va anunciar la reestructuracié del sector public instrumental, per a la qual s’havia creat
en 2011 la Corporacidé Publica Empresarial i Fundacional, entitat de dret public adscrita a la
Conselleria d’Economia i Administracions Publiques. El nou sector havia de quedar configurat
en sis arees tematiques, després d’un procés de reestructuracié i en un horitzé temporal que
comprendria els exercicis 2012 i 2013.

Se'n va encarregar un informe a la consultora financera Deloitte, la qual va presentar
propostes molt semblants entre si per a cada una de les sis arees, amb un fort caracter
economicista. Per a l'elaboracié de l'informe no es va demanar l'opinié d’este Consell Valencia
de Cultura. El procés ens pareix molt important, sobretot si tenim en compte, com ja ha
establit el CVC en altres informes, que el sector cultural valencia suposa el 7% del P.I.B., i
I'impacte del mén cultural sobre I'economia valenciana i les sinergies que s’establixen amb
altres sectors terciaris.

De l'informe en qlestid va sorgir el Decret Llei 7/2012, de 19 d’octubre, del Consell, de
Mesures de Reestructuracié i Racionalitzacid del Sector Public Empresarial i Fundacional de la
Generalitat, amb el qual es culminava i s'aprovava el Pla Estratégic del sector: el Capitol I del
Titol II es dedicava a les Mesures a adoptar en I'ambit de la cultura, art i oci, en el denominat
CulturArts Generalitat, un holding al qual es van adscriure diverses entitats de dret public
com Teatres de la Generalitat (TGV) i els instituts valencians de la Mdusica (IVM), de
I’Audiovisual i de la Cinematografia «Ricardo Mufioz Suay» (IVAC-La Filmoteca) i el de
Conservacio i Restauracié de Béns Culturals (IVC+r), entre altres.

Aixi mateix, es va acordar la incorporaciéo de la totalitat de les accions de titularitat de la
Generalitat, representatives del 100 per cent del capital social de la societat Projecte Cultural
de Castelld, SA, a favor de CulturArts Generalitat; havent de procedir-se, després d’aixo, a
I’'extincié de la mercantil sense liquidacid, per mitja de la cessid global del seu actiu i passiu, la
qual cessio, després d’efectuar-se, donara lloc a la posada en marxa de la unitat territorial de
CulturArts Generalitat a Castellé de la Plana. En el cas de les dos fundacions afectades ha de
procedir-se igualment a la liquidacid en els termes que preveu la legislacié estatal i autonomica
sobre la mateéria, els quals impliguen necessariament el pagament del deute contret.
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Es simptomatica, pel canvi de criteri, la decisié adoptada respecte a I'Institut Valencia d’Art
Modern (IVAM). Inicialment es va anunciar com una decisioé organitzativa la seua integracié en
el holding CulturArts, com una més de les institucions culturals, perd un informe contrari,
emés pel mateix museu, va fer veure el perill que suposava la novacié dels contractes de
diposit d’obra en els fons del museu, les donacions amb clausules de reversiéo o les propies
cessions temporals, si es procedia a I’'extincié de I'entitat. Es va dir que el patrimoni del museu
estava en perill i es va haver de rectificar sobre la marxa.

A partir de la creacié de CulturArts Generalitat era necessaria |'aprovacié del desplegament
reglamentari en el qual havia d’establir-se el funcionament de I'entitat de Dret Public. Aixi es
publica el Decret 5/2013 de 4 de gener de 2013.

El decret 5/2013 de 4 de gener de 2013

El Decret 5/2013 de 4 de gener de 2013 establix el desplegament reglamentari per al
funcionament de I'entitat de Dret Public CulturArts. Del seu estudi es deduix que la Generalitat
Valenciana ha decidit canviar els objectius, funcions i linies d’actuacié existents, tal com
consten en les lleis de creaci6 de totes les institucions culturals absorbides, per una
reglamentacid que deixa obertes les actuacions singulars dels responsables de les unitats
d’activitat, sense que existisca garantia de cohesié, davant d‘una modificacié6 de gran
envergadura feta sense comptar amb la participacio i el consens del sector cultural i els seus
actors.

Una cosa és l'escassetat de recursos economics disponibles per a la dotacié de les iniciatives
culturals i una altra ben distinta que I’Administracié renuncie a establir una anuéncia amb la
societat valenciana --un consens sempre fragil-— que ha d’aspirar a canalitzar la produccio
cultural dels agents emissors. Els PGV establixen per a 2013 una retallada del 25% en les
partides destinades al Capitol 1 de personal, i en el seu conjunt la reduccié per a activitats
arriba al 38% per a 2013, després de tres anualitats successives de minoracié pressupostaria:
d’esta manera la programacié d’espais culturals es dificulta greument.

D’altra banda, la integracié del personal dels organismes preexistents en CulturArts s’esta
realitzant amb moltes dificultats i presenta nombrosos aspectes que haurien de concretar-se
en el menor termini possible, ja que la situacié actual crea una confucié especial sobre el seu
futur immediat.

Al seu torn, en el Decret s'assenyala que CulturArts podra organitzar-se en Subdireccions i en
unitats territorials a Alacant i a Castellé de la Plana. La Conselleria de Cultura ha insistit en el
fet que la fusié o concentracié en CulturArts té com a finalitat que les institucions posen en
comu els servicis de caracter transversal no especifics, perd0 és necessari que tots estos
aspectes es concreten com més prompte millor, atés que |'alta especialitzacid de les quatre
institucions, cada una dedicada a un ambit de les arts diferent, exigix servicis professionals
molt qualificats i experts i, per tant, dificils de compartir de forma transversal, ja que no es
tracta de servicis burocratics generals, sin6 d’especificitats de CulturArts, com sén els fungibles
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de restauracio, els materials de vestuari i escenografia, el muntatge de les exposicions en
museologia, les quals especialitats tenen dinamiques propies i que, en la nostra opinid, han de
ser gestionades directament per les unitats d’activitat de CulturArts.

Conclusio

1.- Vista i estudiada la documentacié que fins ara s’ha fet publica, el procés d'integracio
emprés no pareix donar resposta a les necessitats existents, no reduira costos, i, pel que fa al
personal, este quedara exposat a inquietants processos de regulacié i reajustaments col-lectius
que poden abocar a greus disfuncions.

2.- Quant a les dos seccions en qué es dividix el Consell Assessor, dels nou membres que
les componen respectivament, només tres representen els sectors implicats, i son triats per la
persona que exercix la Presidéncia de CulturArts. En consideracié que es tracta d’'un Consell
Assessor, hauria de tenir almenys una representacié paritaria de membres dels sectors
culturals i de responsables de I’Administracié cultural. A més, seria aconsellable que les
persones integrades en el Consell Assessor en funcié de la seua rellevancia professional en el
camp de la cultura procediren de les tres provincies de la Comunitat Valenciana. De la mateixa
manera, pareix raonable que al Consell Assessor es pogueren afegir representants del Consell
Valencia de Cultura.

3.- Els representants de la Conselleria de Cultura, Educacié i Esport han qualificat este
Reglament de document obert, perdo en la realitat es tracta d’'una normativa inconclusa que
paradoxalment adopta la forma de Decret Llei, crea estructures rigides, duplicades en alguns
casos, i evita la representacié dels sectors implicats, la qual és ara a penes testimonial.

4.- El Reglament hauria de ser consultat amb els representants del sector cultural
valencia i modificat, tan rapidament com siga possible, a la busca d’'un document que tinguera
una vocacié superior d’integracié amb la societat valenciana i de defensa d'una major cohesié
social.

5.- Este document s’enviara al president de la Generalitat, a la consellera d’Educacié i

Cultura, al director general de CulturArts i als grups parlamentaris de les Corts Valencianes
Valéncia 25 de marg de 2013
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ANNEX

En I’Annex que acompanya a este documente figuren les funcions i les linies de funcionament
atribuides, segons les respectives lleis de creacio, als instituts que ara es fonen en CulturArts
Generalitat

1.- Llei 5/1998, de 18 de juny, de la Generalitat, de Creacié de I'Institut Valencia de
I’Audiovisual i de la Cinematografia Ricardo Mufioz Suay

Article 2.

Funcions

1. L'Institut Valencia de I’Audiovisual i de la Cinematografia Ricardo Mufioz Suay tindra com a
finalitat 'adquisicid, conservacid, restauracid, estudi i difusido del patrimoni audiovisual i dels
béns culturals directament relacionats amb este, el foment i la promocié de l'audiovisual
valencia, i la planificacio, execucid i coordinacié de la politica cultural de la Generalitat en el
camp de la cinematografia i I'audiovisual.

2. Sén funcions propies de I'Institut Valencia de I’Audiovisual, per al compliment dels seus fins,
les seglients:

a. La realitzacié de diagnosis d’estats de conservacié i datacid, aixi com d‘informes sobre
I'interés cultural i de projectes de conservacié i restauracio.

b. L'execucié material i supervisi6 de qualsevol tipus d’operacions de conservacid i
d’intervencions en general sobre els fons.

c. La formacié de técnics i personal especialitzat en conservacio, restauracié, documentacid i
difusié dels béns propis de la cultura cinematografica, audiovisual, i I'acreditacié de la seua
capacitacid.

d. L'arxiu i la sistematitzaci6 de la documentacio filmica, grafica i bibliografica amb ella
relacionada que siga de la seua titularitat, aixi com la que li arribe traslladada, per a la seua
custodia, pels organs competents de la Generalitat en matéria de protecci6 de béns
cinematografics, i la resta que, aportada per qualsevol persona o entitat publica o privada,
considere d'interés.

e. L'arxiu i la conservacio del material cinematografic resultant de la cooperacié o subvencié de
les institucions publiques de la Comunitat Valenciana a empreses publiques o privades i
particulars.

f. La difusio i exhibicié regular de films.

g. El desenrotllament i manteniment del centre documental i bibliografic i de qualsevol altra
activitat cinematografica la finalitat del qual siga la de protegir, restaurar, conservar i difondre
els béns i la cultura cinematografica en la Comunitat Valenciana.

h. Localitzacié i adquisicié de fons audiovisuals.

i. El foment i la promoci6 de l'activitat cinematografica i audiovisual com a element basic de la
nostra cultura i de la nostra economia.

j. La creacid i desenrotllament de la infraestructura necessaria per a desenrotllar, fomentar,
promoure i planificar 'activitat cinematografica i audiovisual a través d’ajudes, subvencions i
patrocinis, d’acord amb la normativa aplicable en matéria de

subvencions.

k. Impulsar la promocié de I'audiovisual valencia dins i fora de la Comunitat Valenciana.
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El foment de l'activitat empresarial audiovisual

2.- Decret 148/2005 de 21 d‘octubre, del Consell de la Generalitat, pel qual s'aprova el
Reglament d’Organitzacid i Funcionament de I'Institut Valencia de Conservacio i Restauracié de
Béns Culturals.

Article 3. Finalitat i funcions

1. L'Institut Valencia de Conservacid i Restauracié de Béns Culturals tindra com a fins la
proteccid, difusid, conservacio i restauracié dels béns integrants del patrimoni cultural valencia
que li siguen encomanats.

2. Soén funcions propies de |'Institut Valencia de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals,
per al compliment dels seus fins, les seglents:

a) La realitzacidé i promocio de I'estudi, investigacio, desenrotllament, aplicacio i divulgacid, per
qualsevol mitja, de les teories, metodes i técniques

aplicades a la conservacié i restauracié de béns culturals.

b) La realitzaci6 de diagnosis dels estats de conservacié i dotacié dels béns culturals,
I’elaboracié d‘informes sobre el seu interés cultural, i la redaccié de projectes per a la seua
conservacio i restauracid.

c) L'execucié material i supervisié de qualsevol tipus d'operacions de conservacio i restauracio
i, en general, d'intervencions sobre béns culturals que li siguen encomanats, sense perjui de la
supervisié de projectes per I’6rgan competent en matéria de patrimoni cultural valencia.

d) La imparticié de cursos i seminaris destinats a professionals en el camp de la restauracio.

e) La creacié d'un Registre de professionals de la conservacié i restauracié de béns culturals de
la Comunitat Valenciana.

f) La fixacié o unificacié de criteris técnics per a la conservacio i restauracié dels béns culturals
sobre els quals intervinga I'Institut.

g) L'arxiu i la sistematitzacié de la documentacié sobre proteccid, conservacié i restauracié de
béns culturals que genere I'Institut, sense perjui que li siga facilitada, per a la seua custodia,
pels organs competents de la Generalitat en matéria de proteccié de béns culturals, i tota la
que, aportada per qualsevol persona o entitat publica o privada, siga d’interés per a la
proteccid del patrimoni cultural valencia.

h) Assessorar les Administracions Publiques en el que es referisca a conservacidé i restauracio
de béns culturals, aixi com a totes aquelles entitats publiques i privades, i persones fisiques i
juridiques que ho sol-liciten, sempre que siga possible, depenent de la dotacié de mitjans
personals i materials.

i) La col-laboraci6 amb organismes i institucions de la Comunitat Valenciana, nacionals,
supranacionals o estrangers en tot alld que es corresponga amb els seus fins.

j) La creacid, gestié i manteniment de la infraestructura necessaria per al desenrotllament de
les seues funcions.

k) Qualsevol activitat cultural, professional o técnica la finalitat de la qual siga la proteccio,
difusid, conservacio i restauracio de béns culturals.

3.- LLEI 7/2007, de 9 de febrer, de la Generalitat, d’'Ordenacié del Teatre i de la Dansa.

De l'atencié a l'activitat escénica de la Comunitat Valenciana

Article 8. Atencid prioritaria a l'activitat escénica de la Comunitat Valenciana

1. L’ens public Teatres de la Generalitat haura de potenciar molt especialment I'activitat teatral
i coreografica de factura eminentment valenciana, entenent per aixo tant la que es porte a
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efecte per professionals i empreses valencianes, com també aquella el procés creatiu de la
qual es desenrotlle fonamentalment en la Comunitat Valenciana.

2. A tal fi, Teatres de la Generalitat col-laborara amb les persones fisiques i juridiques privades
del sector valencia del teatre i de la dansa, per mitja de la publicacid de convocatories de
subvencions, la subscripcié de convenis, I'adopcié de férmules de gestié mixta, la promocid, la
difusio, la concessié de premis, o qualsevol altres accions que contribuisquen a consolidar i
potenciar el sector privat del teatre i de la dansa valencians.

Article 9. Produccié propia

1. Amb la finalitat de dur a terme una de les funcions prioritaries que li corresponen com a ens
dedicat a la gestidé publica, a la Comunitat Valenciana, del teatre i de la dansa, I'ens public
Teatres de la Generalitat realitzara, en cada temporada teatral, produccions propies i
coproduccions, en les quals majoritariament comptara amb professionals i empreses
valencianes, i I'objectiu de les quals haura de derivar en la millora quantitativa i qualitativa de
I'oferta d’espectacles dramatics, molt especialment els realitzats en valencia.

2. Les produccions i coproduccions dutes a terme per Teatres de la Generalitat hauran de ser
exhibides en la Comunitat Valenciana. Aixi mateix, s‘articularan politiques de projeccié exterior
del teatre i de la dansa valencians, a fi de donar a conéixer |'activitat artistica desenrotllada
per este ens public més enlla del seu ambit geografic de competéncies.

3. A tal fi, Teatres de la Generalitat comptara amb sengles centres o organs de produccié
destinats respectivament a teatre i dansa, d'acord amb el que disposa |'article 6 d’esta llei.
Article 10. Documentacid, estudi i investigacié del teatre i de la dansa de la Comunitat
Valenciana

1. En l'estructura organica de Teatres de la Generalitat s’habilitara una unitat de
documentacio, estudi i investigacié del teatre i de la dansa de la Generalitat, que tindra com a
funcions propies les segients:

a) La conservacié, investigacid, inventari, catalogacié i publicaci6 del patrimoni cultural
relacionat amb les arts esceéniques, sense perjui de l'oportuna tutela per part de |'0rgan
competent de la Generalitat en matéria de patrimoni cultural valencia.

b) La participaciéo en l'elaboracié de plans i programes de formacio i reciclatge d’artistes i
técnics de les arts escéniques.

c) Estudi, formacid i promocié de la innovacié creativa i la busca d’ofertes de qualitat de noves
estétiques i nous llenguatges en teatre i dansa.

2. Teatres de la Generalitat, a través de la unitat de documentacio, estudi i investigacidé del
teatre i de la dansa de la Generalitat, col-laborara i participara, si és el cas, en les propostes
realitzades per les universitats valencianes, per |'Escola Superior d’Art Dramatic i pels
conservatoris superiors de dansa, aixi com pels critics, investigadors i professionals de les arts
esceéniques.

3. Per part de I’'ens public Teatres de la Generalitat es desenrotllaran programes de formacio i
reciclatge dirigits a professionals valencians de I'ambit del teatre i la dansa.

4. El funcionament i organitzacié de la unitat de documentacid, estudi i investigacio del teatre i
de la dansa de la Generalitat es regulara en el reglament organic i funcional de I'ens public
Teatres de la Generalitat.

Article 11. Promocié i difusié de les activitats exercides en tots els ambits.
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1. En el si de I'ens public Teatres de la Generalitat, s’habilitara una unitat de difusié, promocio
i desenrotllament del teatre i de la dansa en I'ambit de la Comunitat Valenciana.

2. La referida unitat de difusid, promocié i desenrotllament fonamentara la seua actuacié en:
a) la participacio activa dels mitjans de comunicacié publics en la difusio i promocié del teatre i
la dansa valencians.

b) la intervencié dels professionals i companyies valencians en els esdeveniments que es
desenrotllen en la Comunitat Valenciana, o en la promocié d’esta en |'exterior.

c) I'educacié i captacié de nous publics, des de I'ensenyament basic.

d) i totes les iniciatives propies o en col-laboracié amb altres entitats publiques o privades que
conduisquen a una major promocié i difusié de l'activitat teatral i coreografica valenciana.

3. El funcionament i organitzacié de la unitat referida es regulara en el reglament organic i
funcional de I’ens public Teatres de la Generalitat.

4.- LLEI VALENCIANA DE LA MUSICA

Article 4. Finalitats i funcions.

1. L'Institut Valencia de la Mdusica tindra com a finalitat desenrotllar, promoure, planificar i
executar la politica cultural de la Generalitat en el camp de la musica, aixi com contribuir a la
millora de la formacio técnica i musical dels qui s’hi dediquen de forma habitual.

2. Son funcions propies de I'IVM per al compliment dels seus fins, les segients:

1. La creacid i desenrotllament de la infraestructura necessaria perque a través de la qual, per
mitja d’‘ajudes, subvencions, patrocinis o produccié propia, es realitzen activitats de tipus
musical, connexes i complementaries.

2. Impulsar l'intercanvi de la produccié i difusi6 musical dins de la Comunitat Valenciana i fora
d’ella, a través de produccions directes o indirectes, tant editorials com discografiques.

3. Constituirun  fons de documentacié musical, conservar i difondre el Patrimoni Musical
Valencia, i col-laborar amb la Biblioteca Valenciana en la recopilacié de publicacions musicals,
partitures i gravacions d’evident interés artistic.

4. Impulsar i promoure la musica contemporania, i en especial la produccié de compo- sitors
valencians.

5. Realitzar i fomentar la investigacié musicologica i ethnomusicoldgica, en especial la musica
popular i les danses autoctones, i si és el cas, crear i gestionar centres destinats a estos fins.
6. Proposar a les administracions publiques i entitats privades I'adopcié de programes
musicals i impulsar les mesures de coordinacid necessaries per al seu desplegament i execucid
amb els altres organismes, institucions i corporacions publiques.

7. Fomentar, en col-laboraci6 amb els departaments pertinents de I’Administracié, la
construccié, reforma i modernitzacio dels edificis destinats a activitats i ensenyances musicals
no reglades, aixi condicions i adquisicié d’associacions sense finalitat lucrativa.

8.Promocionar i protegir l'associacionisme musical i cooperar-hi per mitja de l'elaboracio i
divulgacié d’estudis, analisis, realitzacié de programes i propostes de solucio a la problematica
de la musica i de les seues associacions; i crear i mantindre actualitzat un registre
d’associacions musicals.

9. Realitzar l'inventari i catalogacié del patrimoni musical valencia i mantindre’l actualitzat.

10. Contribuir a la millora de la formaci6 técnica i musical dels que es dediquen de manera
professional, o almenys habitualment, a les activitats musicals.
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11. Subscriure convenis i concerts econdomics amb institucions publiques i privades, tant a
nivell nacional com internacional, a fi de beneficiar, sobretot als musics valencians, per a dur a
terme les tasques de la seua competéncia.

12. L'administracio dels recursos que li siguen assignats per al compliment dels seus fins.

13. Gestionar les unitats artistiques de caracter musical que se li encomanen.

14.Qualssevol altres iniciatives i accions tendents a la consecucié dels seus fins.

Article 5. Funcions sobre regulacié de centres i ensenyances no reglades

1. Mitjangant un decret del Consell, podran atribuir-se a I'IlVM determinades funcions en relacio
amb els centres i ensenyaments no reglats a les quals es referix el nUmero 5 de l'article 39 de
la Llei Organica d’Ordenacié General del Sistema Educatiu, excloent-ne la facultat de dictar
disposicions de caracter general.

2. També podran atribuir-se a I'IVM, mitjancant un Decret del Consell, funcions relatives al
reciclatge i el perfeccionament musical, especialment de jévens musics no
professionals, excloent-ne el reciclatge i la formacié permanent del professorat de
conservatoris i centres autoritzats.

3. Estos decrets fixaran els limits d’estes funcions i competéncies aixi com els mitjans
personals, patrimonials i econdomics que s’adscriuen a I'IVM per al compliment de les tals
funcions i competéncies.

Decret 5/2013 de 4 de gener

Article 2. Funcions. Culturarts

1. L'entitat de dret public CulturArts Generalitat té com a finalitat el desplegament i I'execucio
de la politica cultural de la Generalitat en tot alld relatiu al coneixement, tutela, foment,
conservacio, restauracio, estudi, investigacié i difusi6 de les arts escéniques, musicals i
plastiques en totes les seues varietats i els museus en particular, del patrimoni audiovisual i de
la cinematografia i, en general, de tots els béns culturals integrants del patrimoni cultural
valencia.

2. Les funcions propies de CulturArts Generalitat per al compliment dels seus fins, sense perjui
i amb subjeccid, en tot cas, a les funcions atribuides a la Conselleria amb competéncies en
materia de cultura, sén les seglients:

a) La programacid, gestid, produccié i exhibicié de les activitats de naturalesa artistica que es
desenrotllen en les instal-lacions propies de CulturArts Generalitat, aixi com d’‘aquells espais
gue, tot i no ser de la seua titularitat, es trobaren sotmesos a acords o convenis de cessio.

b) Desenrotllar i fomentar les unitats artistiques estables de titularitat de la Generalitat.

c) Protegir, conservar i promoure l'enriquiment dels béns que integren el patrimoni artistic de
CulturArts Generalitat, i la defensa, promocid, localitzacié, adquisicié i investigacié del
patrimoni cultural valencia, com a element basic de la nostra cultura i economia, sense perjui
de les competéncies i potestats administratives que exercix la Conselleria amb competéncies
en mateéria de cultura.

d) La gestié dels museus de titularitat de la Generalitat que li siga encarregada per la
Conselleria amb competéncies en matéria de cultura.

e) La difusié del coneixement de totes estes arts, i el foment de I'assisténcia dels ciutadans a
la seua programacié i activitats.

f) Proposar a la Conselleria en matéria de Cultura i gestionar, si és el cas, la creacid, la
investigacid, I'estudi i la formacié com a mitjans principals de perfeccionament professional de
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CulturArts Generalitat, aixi com la difusié i/o publicacié dels resultats obtinguts. En particular,
la formacido de técnics i personal especialitzat en conservacio, restauracié, documentacié i
difusié dels béns integrants del patrimoni cultural valencia, i l'acreditaci6 de la seua
capacitacié.

g) Vetlar pel descobriment, la formacid i la promocié de jovens talents en les activitats objecte
de les seues competéncies.

h) L'execucié material i la supervisié de qualsevol tipus d’operacions de conservacié i de
restauracié i, en general, d'intervencions sobre béns culturals que li siguen encomanades. La
realitzacié de diagnosis d’estats de conservacié i dotacié, aixi com d’informes sobre el seu
interés cultural i de projectes de conservacid i restauracié; tot aixd sense perjui de les
competeéncies atribuides a la Conselleria amb competéncies en matéria de cultura.

i) La gestidé dels arxius corresponents a les funcions que li estan atribuides.

j) Prestar assessorament a les entitats i institucions que en demanen, en alld que es referisca
a conservacio i restauracié de béns culturals.

k) Establir relacions de cooperacidé i col-laboracid6 amb altres institucions, d’ambit public o
privat, tant nacionals com internacionals.

I) Realitzar les actuacions que siguen necessaries i adequades a la consecucié dels fins i
objectius propis de I’'Entitat, aixi com les previstes en la normativa vigent i les que se li puguen
atribuir o assignar.
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Informe de la fractura hidraulica per I’extraccio de gas no

convencional

Autor: Comissié Ciéncies
Aprovacio: Ple, 26 novembre 2013

Antecedents

El Consell Valencia de Cultura ha manifestat sempre un gran interés per totes les qiestions
gue afecten el medi ambient, el territori i la poblacid. Hem redactat, entre altres, informes
sobre els incendis forestals, sobre el canvi climatic i la seua relaci6 amb les activitats
antropiques i sobre les prospeccions de jaciments d’hidrocarburs al Golf de Valéncia. Des de fa
mesos, la Comissié de Ciéncies treballa en un assumpte que preocupa a la ciutadania,
especialment els habitants de I'Alt Maestrat i els Ports. Hem consultat una extensa bibliografia i
ens hem fet assessorar per experts i representants de les administracions, organitzacions
socials, etc., els relats dels quals s’‘incorporen com a annexos al final d’este informe.

Estat de la qliestié

1. El procés

La fractura hidraulica és un metode d’extraccié de gas d’esquist o gas pissarra. Cal tenir en
compte que el gas d’esquist es troba atrapat en estrats o capes de pissarra a gran profunditat,
entre 400 i 5.000 metres . La fractura hidraulica consisteix a fer una perforacié vertical fins a
la capa de pissarra, la qual perforacié es recobrix amb un tub d’acer i formigd per a protegir
els aquifers dels additius quimics que s’utilitzen en el procés d’extraccid.

També es realitzen perforacions horitzontals, a través de la capa de pissarra, amb una longitud
mitjana d’1.5 km a 3 km.

S’utilitzen explosius per a provocar les fractures inicials i s'injecten grans quantitats d‘aigua a
molt alta pressié, mesclada amb arena i amb productes quimics que acaben de fracturar la
roca i alliberen el gas.

En principi, l'elevada utilitzacio dels recursos hidrics pot afectar negativament els
subministraments locals. A part, el retorn de I'laigua, I'arena i els additius a la superficie oscil:-la
entre un 15% i un 80% de les quantitats injectades. Entre els fluxos de retorn solen trobar-se
altres substancies presents en les capes de pissarra, normalment meta, metalls pesants
(mercuri, plom...), radd, radi o urani, i altres elements radioactius que arriben aixi a la
superficie. De fet, esta técnica genera un important volum de residus de perforacié, com terres
i aiglies contaminades, que caldra gestionar posteriorment com a residus perillosos.

Entre els additius quimics utilitzats, sobre els quals hi ha falta de transparéncia, hi ha benzé,
xilé o cianur, fins a arribar a unes 500 substancies, algunes potencialment cancerigenes,
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mutageniques i disruptores endocrines, és a dir alteradores del sistema hormonal.

L'explotacidé es fa per mitja de multiples plataformes |'area d’accés de les quals és reduida,
perd que requerixen una superficie prou gran per a permetre el desplegament i
I'emmagatzematge dels fluids i l'equip necessari per a les operacions de fractura i les
perforacions horitzontals.

2. Afeccions mediambientals de la fractura hidraulica

Tal com s’afirma en I"”Informe sobre la investigacié d’hidrocarburs no convencionals en el nord
de la provincia de Castello”:

“Les operacions necessaries per a l'exploracio i I’'explotacié d’hidrocarburs, com ara la fractura
hidraulica, poden generar afeccions ambientals I'abast i la intensitat de les quals no sén, en
bona part, intrinseques a les dites operacions, siné que depenen també de la fragilitat del
territori en el qual es realitzen i del respecte a les bones practiques ambientals exigibles. Estes
afeccions poden ser d’indole hidrogeologica o estrictament ambientals.

Les afeccions hidrogeologiques es deriven principalment de la introduccié en els aqliifers d’un
conjunt d‘additius que, a priori, no sén ben coneguts. Part d’esta aigua retorna cap a la
superficie i pot portar, a més, en dissolucioé, fisica o quimica, altres elements, com ara
hidrocarburs (meta, per exemple) que ha pogut adquirir en la seua interaccié amb el medi
geologic profund. D’altra banda, el mateix procés de fractura, si no es controla adequadament,
pot obrir vies de circulacio a través de les noves fractures creades, o de la connexio amb
fractures preexistents, que poden arribar a connectar amb materials aqliifers adjacents.

No es descarta tampoc la possibilitat que es produisquen ruptures en el casing (canonades
concentriques i cimentades per a aillar el pou de les formacions aqliiferes que travessa), per
les quals el fluid circulant per l'interior de I'entubament podria accedir a I'aqdiifer.

En el cas que l'aigua necessaria per a realitzar operacions de fractura procedisca d’aqiifers
proxims, la seua extraccié també ha de considerar-se una afeccio, l'abast de la qual es
determinara en cada cas.

Les afeccions ambientals en superficie poden ser molt variades i incidir sobre la flora, la fauna,
els sols i, en general, sobre tots els recursos de qualsevol ecosistema. Singular importancia
tenen la construccié de vies de comunicacid, assentament de plataformes de treball, transit
pesant i, sobretot, la gestié de I'aigua residual.”

D’acord amb aix0 i d’acord amb la majoria dels informes demanats i consultats, podem establir
que hi ha certs riscos d’afeccions mediambientals derivades del procés de fractura hidraulica i
d’abast i intensitat variables. En bona part, com diu l'informe citat, estes afeccions no sén
intrinseques a les operacions, i depenen també de la fragilitat del territori en qué es realitzen.
El factor territorial no fa sind augmentar la gravetat dels efectes que es descriuen.

La fractura hidraulica pot provocar sismes de baixa intensitat, com als EUA, on la sismicitat
s’ha multiplicat per deu en els ultims anys, o al Regne Unit (cas Blackpool, convertit en senyal
d’alarma a Europa). L'abast de la sismicitat induida pot no ser gran, pero la seua repercussio
social si que ho és.
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La fractura hidraulica genera també un impacte sobre el paisatge. Un camp mitja de pous
multietapa ocupa, normalment, una superficie superior a 15 hectarees durant la perforacidé i
la fractura. Durant |'extraccid s’utilitza també una important quantitat de hectarees. Després,
el gas es va emmagatzemant i es transporta en camions, la qual cosa en les arees rurals fa
necessaria la construccié de noves carreteres. Les carreteres antigues, cas d’existir, també
veurien incrementat de forma important el volum de transit, amb els impactes ambientals
previsibles.

L'ocupacié del territori pot ser un problema important en el cas de jaciments situats en les
proximitats de nuclis poblats o en zones on pot afectar altres activitats productives o fins i tot
el paisatge, especialment en arees turistiques o de qualitat cultural.

L'afeccié del paisatge derivada de la transformacié accelerada del territori per I'ocupacié del
sol, els nous viaris i I'afluéncia de transit rodat de gran tonatge, minvara necessariament la
seua qualitat paisatgistica, sobretot en arees o territoris de lenta i dilatada sedimentacié
historica, com és el cas dels Ports, la conservacié dels quals hauria de ser objectiu prioritari. La
compatibilitat d’esta activitat amb un paisatge historic, culturalment dens, es presenta dificil, a
la vista de les superficies a ocupar per les explotacions i les alteracions viaries a realitzar.

3. Permisos, concessions i legislacié aplicable

A Espanya, la regulacié a través de la modificacié de la Llei d’Hidrocarburs és recent, i s’ha
produit davant de les sol-licituds d’exploracié de les companyies del sector. No obstant aixo, la
preocupacié social per les afeccions mediambientals i paisatgistiques ha portat a alguna
comunitat autdbnoma a rebutjar les exploracions o a demorar-les per mitja de moratories.

Concretament, els permisos d’investigacid estan regulats en el Titol II “Exploracid,
investigacio i explotacio d’hidrocarburs”, de la vigent Llei 34/1998, de 7 d’octubre, i el seu
desplegament reglamentari pel Reial Decret 2362/1976, de 30 de juliol, que seguix vigent.

Segons la dita Llei, les activitats relacionades amb I’extraccié de gas necessiten:
-Autoritzacions d’exploracié en arees lliures que no impliquen perforacions profundes, amb la
presentacid prévia a I'administracié d’'un programa d’exploracio.

-Permisos d’investigacié per periodes de sis anys en arees exclusives, per a concedir els quals
s’exigix un programa especific d’investigacié que inclou els treballs, les inversions i les
mesures de proteccié mediambiental i de restauracié. La investigacié suposa la realitzacié de
perforacions en el subsol amb estimulacié per fractura hidraulica i un test de produccié dels
pous, per a avaluar-ne el potencial de producci6 comercial. Es tracta, per tant, no sols
d’activitats de perforacié per a avaluar propietats geologiques, sind de treballs experimentals
d’extraccié de gas per mitja de I'Us de la técnica de la fractura. Cada perforacio prevista
necessita un permis especial, i ha de constituir-se una asseguranca de responsabilitat civil per
a respondre de possibles danys.

-Concessions d’explotacié que han d’incloure un pla general d’explotacié i de desmantellament
que incloga també un estudi d'impacte ambiental.
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A aixo cal afegir la normativa mediambiental i urbanistica procedent.

En estos moments esta en procés de tramit parlamentari un nou Projecte de Llei d’Avaluacio
Ambiental, i el Senat va aprovar el 10 d’octubre un text que permet |'is de la fractura
hidraulica, i que fa cas omis de les recomanacions de I'Informe de la Comissié de Medi
Ambient, Salut Publica i Seguretat Alimentaria del Parlament Europeu “Estudi de I'impacte de
I'extraccié del petroli i gas de pissarra per mitja de la técnica de fractura hidraulica sobre el
medi ambient i la salut humana”.

L'estudi elaborat per I'Institut Wuppertal per al Clima, el Medi Ambient i I'Energia recomana la
maxima cautela i insistix en la necessitat de realitzar estudis exhaustius que consideren totes
les particularitats dels impactes derivats d’esta técnica.

Pel que fa referéncia als permisos, correspon al Consell de la Generalitat atorgar els Permisos
d'Investigacié d’Hidrocarburs (Art. 15 Llei 34/1998 LSH), i a la Direccion General de Energia
(Ministerio de Industria) la tramitacié dels expedients d’atorgament, aprovacié de plans de
treball, aprovacio de treballs especifics, etc.

Durant la fase d'investigacid, les competéncies en matéria d’avaluaci6 ambiental corresponen a
la Conselleria d’Infraestructures, Territori i Medi Ambient (CITMA), amb I’'excepcié de la
competéncia estatal en matéria d’aiglies subterranies i domini public dels llits fluvials.

L'0rgan substantiu (Direccid General d’Energia) haura de sotmetre a Avaluacié d'Impacte
Ambiental, en la Direccié General d’Avaluacidé Ambiental i Territorial, cada una de les
actuacions relacionades amb la fase d’investigacio.

Durant la fase d’explotacid, l'autoritzacié de les actuacions és competéncia del Ministeri
d'Industria, Energia i Turisme. No obstant aix0, I'avaluacié ambiental dels projectes necessaris
i de les actuacions per a l'extraccié dels hidrocarburs ha d’emmarcar-se en el procediment
autonomic d’Autoritzacio Ambiental Integrada (AAI), gestionat per la Direcci6 General de
Qualitat Ambiental de la CITMA, d'acord amb el que establix |‘article 20 de la Llei 2/2006, de 5
de maig, de la Generalitat, de Prevencié de la Contaminacio i Qualitat Ambiental.

Esta prolixa descripcid legislativa palesa una certa dispersid i caréncia de normativa especifica,
i el profus itinerari que afecta els permisos i concessions per a l'extraccié del gas no
convencional.

4. Valoracions economiques

Balanc energétic

La Taxa de Retorn Energétic (TRE) mesura la relacidé entre I'energia que s’obté d’un procésii la
que s’hi s’introduix. Si és menor que 1, significa que s’‘obté menys energia que la que
s’invertix.
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La TRE del gas natural de pissarra és molt baixa, ja que la perforacié a grans profunditats i la
injeccié d’aigua a pressid exigixen molta energia, mentre que el gas que se n‘obté és escas.
S’estima que el gas natural de pissarra té una TRE d’entre 2 i 5, mentre que el petroli
convencional en tindria aproximadament una de 15, l'energia edlica de 18 i I'energia solar
fotovoltaica de 7. Es a dir, té una de les TRE més baixes de les tecnologies energétiques
utilitzades.

Analisi cost-benefici

Davant de la repercussié que I'explotacio per mitja de fractura podria suposar sobre la totalitat
economica regional i les afeccions que aportaria al model prevalent, resulta ineludible utilitzar
instruments d’avaluacio del projecte, consistents en la comparacié de costos i beneficis, amb el
proposit que estos excedisquen a aquells, podent ambdos factors ser de tipus monetari o
social, directe o indirecte. L'objectiu consistix a identificar i mesurar les pérdues i els guanys
en el benestar economic que la societat rep en el seu conjunt.

L'absencia d’'una analisi de cost-benefici que relacione els costos i els beneficis del model rural,
turistic, paisatgistic, i els generats per la explotacié per fractura hidraulica, gliestiona tot el
procés d’autoritzacio.

Paper en un futur mix energétic
El gas natural no convencional es considera de vegades un combustible de transicié cap a una
economia baixa en carboni. No obstant aix0, no hi ha evidéncies que haja de ser aixi.

No pareix que el gas de pissarra siga actualment, o puga ser en un futur, un substitut
significatiu del carbd. Al contrari, les projeccions suggerixen que continuara sent usat junt amb
el carbo per a satisfer la creixent demanda energética. Si les emissions de carboni han de
reduir-se en linia amb el compromis de 2°C de I’Acord de Copenhaguen, cal una urgent
descarbonitzacié del subministrament eléectric.

Es més, I'explotacié del gas de pissarra pot emetre fins i tot més gasos d’efecte hivernacle que
la del carbd. El gas natural esta compost principalment de meta, i entre un 3,6% i un 7,9% del
meta de la produccié de gas de pissarra s’escapa a |'atmosfera durant la vida util d’'un pou. El
meta és un gas d’efecte hivernacle, amb un potencial de calfament 21 vegades superior al del
Co2.

Conclusions

1- El Consell Valencia de Cultura creu necessari que les Administracions Publiques
assumisquen el principi de cautela que es deriva de la major part dels informes cientifics i de
les declaracions dels experts consultats per la Comissié de Ciéncies.

2- Conegut I""Informe sobre la investigacié d’hidrocarburs no convencionals en el nord de la

provincia de Castellé”, elaborat en juny de 2013 per Ignacio Morell (coordinador), Jesus
Carrera, Antonio del Turd, José Ramon Jiménez, Juan Ors i Ignacio Sangliesa, el Consell
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Valencia de Cultura desitja expressar que compartix les conclusions i recomanacions de
I'esmentat informe.

Valéncia, 23 d’octubre de 2013

Aquest informe cal remetre-ho a: la Conselleria d'Economia, Industria i Comerg; a la
Conselleria d'Infraestructures, Territori i Medi Ambient; a les diputacions de Valéncia, Alacant i
Castello; a la FVMP; als alcaldes del municipis afectats i a tots els compareixents que han
tractat aquest assumpte.
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- CONSELL Palau de Forcalld
Museu, 3

V Mo rndacion 46003 Valéncia
Je CULTURA WWW.CvC.gva.es

CcvC va.es

Informe sobre prospecciones petroliferas

(incluido voto particular consellers)

Autor: Comissid de Ciéncies
Aprovacio: Ple 25 de febrer 2013

Antecedents

La Comision de las Ciencias del Consell Valencia de Cultura se ha ocupado con frecuencia del
tema de la energia, y de sus aspectos técnicos y medioambientales. En el afio 2001, por
ejemplo, emitié el Dictamen sobre la cuestion energética y las energias renovables, que en
2004 fue editado como publicacién del CVC'. En el afio 2006 celebré las Jornadas sobre el
futuro inmediato de la energia”. Cabe citar también, por su relacién con este tema, las
Jornades sobre el canvi climatic que el CVC organizé en febrero de 2007, y cuyas ponencias se
publicaron en 2008". En 2010 se aprobaron dos informes, uno encaminado a favorecer la
eficiencia energética y reducir la contaminacién luminica, que lleva como titulo Sobre el
sistema adecuado de iluminacién urbana y de monumentos”, y otro titulado Sobre la
contaminacion acustica’. En el mismo sentido de preocupacidon por las distintas fuentes
energéticas y su utilizacién, en 2010 se emitié un Informe sobre la energia nuclear”, que fue

ampliado en 2012 mediante una addenda.

Debe mencionarse también, por su relacién con el entorno que nos ocupa, el Informe sobre la

contaminacién en el Mediterréneo”", aprobado en el Pleno de 29 de junio de 2009, donde se
subrayaba el caracter de mar casi cerrado del Mediterraneo, lo que lo hace especialmente

sensible a la contaminacion.

En la sesidon del 14 de enero de 2011, la consellera Rosa Maria Rodriguez Magda propuso, a
tenor de la alarma social que reflejaban algunos medios"", que la Comisién de las Ciencias se
ocupara de las repercusiones de las prospecciones petroliferas que iban a hacerse ante la costa
valenciana. Aceptada la propuesta, se acordd elaborar un informe e iniciar el turno de

comparecencias, que se ha prolongado a lo largo de 2011, 2012 y 2013.
Al término de las comparecencias se acordd elaborar un informe, y a tal efecto se constituyd

un grupo de trabajo, formado por los consellers Vicente Gonzalez Mdstoles, José Maria Lozano

Velasco y Vicente Muioz Puelles.
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Comparecencias

En reuniones sucesivas comparecieron:

El 10 de marzo de 2011, Angeles Urefia, secretaria autondmica de Medi Ambient,
acompafiada por Antonio Cejalvo, director general d’Energia, y por técnicos del Institut
Cartografic Valencia.

El 7 de julio de 2011, Sara Pizzinato, responsable de petrdleo y transportes de
Greenpeace en Espafia.

El 4 de abril de 2012, Luis Santamaria, subdelegado del Gobierno en la provincia de
Valencia, comparece en la Comisién de Legado para hablar sobre el tema.

El 8 de mayo de 2012, Manuel Albiol, de la Cofradia de Pescadores San Pedro del Grao
de Castelldn de la Plana; Luis Gras Garcia y Francisca Giménez Casalduero, de la Universidad
de Alicante; y, de nuevo, Luis Santamaria, subdelegado del Gobierno en la provincia de
Valencia.

El 11 de septiembre de 2012, José Dominguez Abascal, secretario general técnico de la
empresa Abengoa, y Santiago J. Rubio, director del Departamento de Andlisis Econédmico de la
Universidad de Valencia.

El 13 de enero de 2013, Antonio Martin, director general para Espafia de la empresa
Cairn Energy, acompafiado de José Maria Vazquez, asesor ambiental, y Raquel Galvez,
directora de comunicaciones de la misma empresa; y Juan Manuel Baixauli, presidente del
Grupo Gheisa, del Instituto Europeo del Viaje y del Club Innovacién de la Comunidad

Valenciana.

Concesién y tramitaciéon™

1) Con fecha 28 de abril de 2006, la Compania MEDOIL, PLC (en adelante MEDOIL) solicita al
Ministerio de Industria el otorgamiento de los permisos de investigacion de hidrocarburos en
las areas, debidamente definidas, denominadas “Albufera”, “Benifayd” y “Gandia”.

2) El 22 de enero de 2011 se publica en el Boletin Oficial del Estado el Real Decreto
1775/2010, de 23 de diciembre, por el que se otorga a MEDOIL dicho permiso de
investigacion, con una serie de condiciones, como Unico titular y operador y por un periodo de
seis afios.

3) Los permisos se otorgan a riesgo y ventura del interesado, quedando sujeto a todo lo
dispuesto en la Ley 34/1998, de 7 de octubre, del Sector de Hidrocarburos, al Real Decreto
2362/1976, de 30 de julio, por lo que se aprueba el Reglamento de la Ley sobre Investigacion
y Exploracién de Hidrocarburos de 27 de junio de 1974, al Texto Refundido de la Ley de
Evaluacion de Impacto Ambiental de Proyectos aprobado por Real Decreto Legislativo 1/2008,
de 11 de enero, asi como el plan de investigacion presentado, en lo que no se oponga a lo

especificado en el Real Decreto mencionado.
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4) Durante el ejercicio 2011, la Compaiia MEDOIL (100% filial de Cairn Energy) firma un
contrato mediante el cual cede los derechos y obligaciones asociados a estos permisos a la
Compaiiia Capricorn Spain Limited (en adelante CSL), filial igualmente de Cairn Energy. El 30
de septiembre de 2011, MEDOIL solicita al Ministerio de Industria, Energia y Turismo la
aprobacion de dicha cesion.

5) Con fecha 2 de enero de 2012 se publica en el Boletin Oficial del Estado la Orden
ITC/3599/2011, de 14 de diciembre, la autorizacion de cesidon de los permisos A, B y G de
MEDOIL a CSL, indicando que CSL queda obligada, por las clausulas incluidas en el contrato, a
asumir los derechos y obligaciones asociados a los permisos.

6) Con fecha 3 de enero de 2013, CSL presenta solicitud de renuncia del Permiso de
Investigacién “Albufera”, otorgado mediante Real Decreto 1775/2010 y cuya titularidad actual
corresponde integramente a Capricorn Spain Limited.

7) En un proceso en cierto modo paralelo al ya descrito para las areas mencionadas, la
Compafiia Capricorn Spain Limited presenta, con fecha 15 de julio de 2008, la solicitud al
Ministerio de Industria, Energia y Turismo para el otorgamiento de los permisos de
investigacion de hidrocarburos en las areas, debidamente definidas, denominadas Alta Mar 1 y
Alta Mar 2 (en adelante AM1 y AM2).

8) Con fecha 22 de enero de 2011 se publica en el Boletin Oficial del Estado el Real Decreto
1774/2010, de 23 de diciembre, por el que se otorgan a CSL, dichos permisos de
investigacion, como Unico titular y operador y por un periodo de seis afios.

9) Como en 3), los permisos se otorgan a riesgo y ventura del interesado.

10) Se entiende que, en estas zonas como en las anteriores, CSL llevara a cabo, durante el
periodo de vigencia, el programa de investigacion e inversiones conjunto al que se ha
comprometido.

11) Con fecha 14 de febrero de 2012, Capricorn Spain Ltd solicita autorizacidon a la Direccion
General de Politica Energética y Minas para la llamada adquisicién sismica en el area de los
Permisos de Investigacion “Benifayo”, “Gandia”, “Alta Mar 1” y “Alta Mar 2”, presentando la
Memoria Técnica y el Estudio Ambiental correspondiente.

12) Desde el 4 de diciembre de 2012, el Estudio Ambiental del proyecto de ejecucién de la
campafa sismica se encuentra en el Ministerio de Agricultura, Alimentacién y Medio Ambiente
para la realizacion de los tramites establecidos en el Texto Refundido de la Ley de Evaluacién
de Impacto Ambiental de proyectos, aprobado por Real Decreto Legislativo 1/2008 de 11 de
enero.

13) En marzo de 2011, la Generalitat Valenciana interpone ante el Tribunal Supremo recursos
contencioso administrativos contra los Reales Decretos 1774/2010 y 1775/2010, que autorizan
prospecciones petroliferas en la Comunitat Valenciana. También en marzo de 2011, el

Ajuntament de Valencia interpone recursos contencioso administrativos contra esos mismos
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decretos. La seccion 32 de la Sala de lo Contencioso Administrativo ha desestimado los
recursos del Ajuntament de Valéncia en febrero de 2013.

14) Segun el calendario® facilitado por Cairn Energy, la llamada adquisicién sismica tendria
lugar en los inviernos de 2013 y 2014. La perforacién del primer pozo exploratorio ocurriria en

2015 y la de los restantes pozos exploratorios en 2016.
Consideraciones

1) El sector de la energia en Espafia supone aproximadamente un 2,5% del PIB del pais®, pero
su importancia va mas alla de su participacién en la produccion total, puesto que es un sector
estratégico del que necesitan todos los sectores de la actividad econdmica.

2) Nuestra escasez de recursos energéticos, y en particular la carencia de hidrocarburos
liquidos y gaseosos y la mala calidad del carbon existente, ha condenado tradicionalmente al
sistema energético nacional a una situacion de déficit y dependencia. Nuestra dependencia
energética del exterior es del 75,6%". En la actualidad, Espafia importa el 99,6% de los
hidrocarburos que consumeXV. Ademas, esos hidrocarburos proceden en su mayoria de paises
con regimenes inestables.

3) Para compensar esa situacién, hace bastantes afios que en Espafia se buscan yacimientos
de petréleo y gas. El primer yacimiento de gas natural se encontré en Castillo, Alava, en 1960,
y el primer pozo petrolifero se abrié en 1964 en Ayoluengo, Burgos. En la actualidad, la
plataforma de extraccion de petréleo mas importante estd en la cuenca mediterranea, a 52
kilbmetros de Tarragona. Se llama Casablanca y esta gestionada por Repsol-YPF, que ademas
cuenta con permisos de exploracion en otras zonas de la costa mediterranea y cantabrica. En
total hay mas de 30 compafiias que trabajan en Espafa. Algunas estan en el valle del
Guadalquivir y en el golfo de Cadiz. En 2009 la produccién interior de crudo fue de 107.000
toneladas™.

4) Cairn Energy, que opera a través de su subsidiaria Capricorn Spain Ltd., ha solicitado del
Gobierno espafiol los permisos de investigacion ya mencionados, que abarcan un programa de
trabajo de seis afos y una inversion comprometida de 82 millones de €. En las cuatro areas
que mantienen han recopilado datos y realizado estudios de geologia y geofisica, asi como
estudios ambientales para sismica. Ahora se disponen a entrar en una fase de la llamada
adquisicion sismica, que iria acompafiada, en el caso de que se obtuviesen resultados
positivos, de un estudio ambiental para la perforacion y de unos sondeos exploratorios, que
redundarian en una perforacién real™.

5) La llamada adquisicidon sismica se produce mediante barcos de adquisicién sismica, que
remolcan cables con hidréfonos. Esos hidréfonos generan ondas acusticas, que viajan a través
de las distintas capas del subsuelo marino. Las ondas acusticas vuelven a la superficie y son
registradas en forma de datos sismicos, que son interpretados para evaluar posibles

yacimientos o bolsas.
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6) La operacion va acompafada de una serie de medidas preventivas, minimizadoras y
correctoras, destinadas a evitar, paliar o corregir posibles afecciones. Entre estas medidas
figuran la evitacién de los periodos de migracion de los cetaceos, la presencia a bordo de
observadores de mamiferos marinos, el empleo de un comienzo de adquisicion sismica suave
(soft start) y el empleo de barcos escolta.

7) Ademas de la Legislacion Nacional, existe una Legislacion Europea de obligado
cumplimiento, consistente en una serie de Reglamentos y Directivas. Los Reglamentos son
directamente vinculantes desde el momento en que se publican en el Diario Oficial de la Unidn
Europea, mientras que las Directivas deben de ser traspuestas a la legislacién nacional. Debido
a la division administrativa existente en Espafia, las Comunidades Autéonomas desarrollan su
propia legislacidon, dentro de las competencias que les han sido asignadas en la Constituciéon
espanola. Todo ello hace que este tipo de actos reglados estén sujetos a conductas y reglas
muy rigurosas, que reducen o minimizan la discrecionalidad de los mismos.

8) Entre los comparecientes, la empresa Capricorn Spain Ltd. defiende obviamente su
actuacion y recuerda la dependencia energética espafiola, los altos precios de los
hidrocarburos y nuestra balanza de pagos deficitaria. Habla también de los puestos de trabajo
implicados, aunque reconoce que, dada la especializacion requerida, no tiene por qué tratarse
de un empleo local. Argumenta que las medidas preventivas son suficientes, y que una
prospeccion no conduce necesariamente a una perforacion.

9) Hay también comparecientes, como el profesor José Dominguez Abascal, secretario general
técnico de la empresa Abengoa, y el profesor Santiago J. Rubio, director del Departamento de
Analisis Econdmico de la Universidad de Valencia, que, aunque se muestran claros partidarios
de la sustitucion de las energias fosiles por las renovables, entienden que invertir las
proporciones de uso actuales, hasta llegar a una situacion en la que solo el 10% de la energia
sea de origen fosil, costara entre veinte y treinta afios. Demasiado tiempo, en su opinion, para
no aprovechar eventuales yacimientos situados en territorio espafiol, mientras el desarrollo
tecnoldgico no permita prescindir del todo de las energias de origen fésil y se respeten las
garantias ambientales fijadas por la legislacién europea, especialmente exigente en lo
referente a la proteccién del medio*"",

10) El compareciente Juan Manuel Baixauli, presidente del Grupo Gheisa, del Instituto Europeo
del Viaje y del Club Innovacion de la Comunidad Valenciana, valora positivamente cualquier
solucion que pueda reducir la dependencia energética espanola, pero como empresario del
sector turistico entiende que las actividades de prospeccion y eventual extraccion futura de
hidrocarburos ante la costa valenciana preocupan al sector, tanto por los posibles dafios
ambientales y paisajisticos, reales o simplemente temidos, como por la posible utilizacion del
temor a estos dafios por parte de industrias turisticas competidoras de la valenciana.

11) Otros comparecientes, como Angeles Urefia, anterior secretaria autondémica de Medi

Ambient; Antonio Cejalvo, anterior director general d’Energia; Manuel Albiol, de la Cofradia de
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Pescadores San Pedro del Grao de Castellén de la Plana, y Sara Pizzinato, responsable de
petréleo y transportes de Greenpeace en Espaina, son claramente contrarios a la posibilidad de
activar las prospecciones, a las que acusan de danar la imagen turistica y paisajistica de la
Comunitat Valenciana, de atentar contra la pesca o de contaminar el mar y sus habitantes . En
particular, Sara Pizzinato menciona 16 episodios de contaminacién relacionados con los

xviii

hidrocarburos en Tarragona

Conclusiones y recomendaciones

1) El Consell Valencia de Cultura aprecia y valora los argumentos a favor de reducir nuestra
dependencia energética y equilibrar la balanza de pagos.

2) Aconsejamos proceder a un analisis coste-beneficio, que hasta ahora no ha sido realizado o
al menos no se ha publicado, donde se considerarian, por un lado, los efectos que las
prospecciones y las subsiguientes explotaciones petroliferas off-shore tendrian sobre la
economia general del pais y sobre el mix o surtido energético espafiol, y, por el otro lado, las
lesiones potenciales al medio ambiente y al paisaje, asi como sus consecuencias sobre un
modelo productivo prevalente basado en el turismo. Dicho analisis deberia estudiar todos los
efectos posibles, segun las distintas fases de la intervencién y la intensidad de las mismas.

3) A falta de ese analisis, opinamos que los evidentes riesgos medioambientales, el perjuicio,
real o simplemente temido, que las prospecciones ocasionarian a la pesca y al turismo y, sobre
todo, la circunstancia de que el Mediterrdneo es un mar casi cerrado y ya se considera en la
actualidad el mar mas contaminado del mundo por hidrocarburos**, a causa de la presién
antrépica, las hacen desaconsejables. En el caso de que se llegase a la extraccion, un
accidente, que puede ocurrir pese a todas las precauciones, tendria graves consecuencias, no
solo para nuestra Comunidad, sino para las comunidades y paises vecinos, asi como para los
habitats marinos y sus poblaciones.

4) Nos preocupa en particular la intensidad de los impactos sonoros usados en las
prospecciones y propagados en el medio submarino, que es de unos 249 decibelios en origen y
podria causar dafios fisicos y perceptivos a las poblaciones de peces y cetaceos™, y
mortalidades muy elevadas a los huevos, las larvas y los ejemplares adultos de cefaldpodos,
crustaceos y moluscos marinos. ™

5) Valoramos también la preocupacidén social mostrada en los medios, y la circunstancia de
que, desde el principio, existe en la Comunitat Valenciana un fuerte rechazo institucional,
plasmado en los recursos contencioso administrativos planteados contra los Reales Decretos
1774/2010 y 1775/2010, que autorizan las prospecciones petroliferas.

6) Insistimos, como en informes anteriores, en la necesidad de fomentar el uso de las energias

renovables y el ahorro energético.
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7) Este Informe se enviarda a Presidencia de la Generalitat, al Ministerio de Agricultura,
Alimentacién y Medio Ambiente, al Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, a la
Conselleria de Presidencia i Agricultura, Pesca, Alimentaci6 i Aigua, a la Conselleria
d’Economia, Industria, Turisme i Ocupacio; a la Conselleria de Infraestructures, Territori i Medi

Ambient, a la Federacidé Valenciana de Municipis i Provincies, y a los expertos comparecientes.

Comisidn de las Ciencias
Febrero de 2013

" Dictamen sobre la cuestion energética y las energias renovables. Consell Valencia de Cultura, 2004.
http://cvc.gva.es/archivos/92.esp.pdf

" Jornadas sobre el futuro inmediato de la energia. Consell Valencia de Cultura.
http://cve.gva.es/archivos/JornFutEnerg_061027.pdf

" Jornades sobre el Canvi climatic. Consell Valencia de Cultura.
http://cvc.gva.es/archivos/ProgramaJornCanviClim_feb07.pdf

v Sobre el sistema adecuado de iluminacion urbana y de monumentos. Consell Valencia de Cultura.
http://www.cvc.gva.es/archivos/346.pdf

¥ Informe sobre la contaminacion acustica. Consell Valencia de Cultura, http://cvc.gva.es/archivos/370.pdf

Y Informe sobre la utilizacion de la energia nuclear. Consell Valencia de Cultura.
http://www.cve.gva.es/archivos/359.pdf

Y Informe sobre la contaminacién en el Mediterraneo. Consell Valencia de Cultura, 2009.
http://www.cve.gva.es/archivos/329.pdf

" El Gobierno aprueba las prospecciones petroliferas pese al rechazo en la Comunitat. Las Provincias, 24-XI1-2010.
™ Datos facilitados por Cairn Energy.

* Introduccion a Cairn en Espaiia. Descubriendo el valor oculto. Folleto. www.cairnenergy.com

* INE. Instituto Nacional de Estadistica

M Espaiia y la energia: un punto de vista académico. Luis Gutiérrez Jodra, 2003. Rev.R.Acad.Cienc.Exact.Fis.Nat.
(Esp), 2003.

™" Datos de 2011 del Ministerio de Industria.

™ La dependencia energética y los intereses de Esparia. Real Instituto Elcano.
www.realinstitutoelcano.org/wps/portal/rielcano/contenido

* Datos de Cores. Corporacion de reservas estratégicas de productos petroliferos. Informe anual de 2009.
http://www.cores.es/pdf/Resumen_BEH_Cores_2009.pdf

*¥ Datos facilitados por Cairn Energy.

Las referencias a estos comparecientes, asi como a los siguientes, proceden de las actas correspondientes de la
Comision de Ciencias.

it cEl Golfo de Valencia como el Golfo de México? Peligros y alternativas a la prospeccion y busqueda de
hidrocarburos. Sara Pizzinato. PDF presentado en el CVC.

spizzina(@greenpeace.or:

™ Op. Cit. Informe sobre la contaminacion en el Mediterrdneo. Consell Valencia de Cultura, 2009.
http://www.cvc.gva.es/archivos/329.pdf

* Documento técnico sobre impactos y mitigacion de la contaminacion acustica marina. Ministerio de Agricultura,
Alimentacion y Medio Ambiente, 2012.

™ Impacto ambiental de las prospecciones petroliferas en el Golfo de Valencia. José S. Cerra Peris. Universidad
Politécnica de Valencia. http://idea.uchceu.es/LinkClick.aspx?fileticket=YzTaKoHIw2k%3D&tabid=2198

Xvii
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VOTO PARTICULAR ACERCA DEL INFORME SOBRE PROSPECCIONES PETROLIFERAS

En el Pleno del Consell Valencia de Cultura del dia 25 de febrero de 2013, he votado en contra
del documento de referencia y deseo, ademas, dejar constancia del voto particular que se
desprende de la siguiente manifestacion.

1.- AUn coincidiendo con gran parte del cuerpo argumental del Informe y apreciando
especialmente la labor del resto de ponentes y en particular el espiritu de colaboracion y
busqueda de consenso del conseller Mufioz Puelles, mi posicion personal no es en absoluto
coincidente con las conclusiones y recomendaciones del mismo.

2.- En cuanto al contenido del citado documento, entiendo que la preocupacion
medioambiental, que comparto, no es incompatible con una actividad reglada y susceptible de
realizarse de acuerdo con todas las medidas preventivas que, precisamente, regula la
legislacion sectorial vigente. Como tampoco lo es el estimulo de las energias renovables con la
utilizacion racional de los hidrocarburos. Y entiendo que es un objetivo noble y deseable
reducir el déficit de dependencia de hidrocarburos importados.

3.- En cuanto a la forma de su redaccién -y de la correspondiente aprobacion por el
Pleno del CVC del dia de la fecha- considero inapropiada la utilizacién de argumentos carentes
de base demostrativa y de calificativos y valoraciones subjetivas de dificil justificacién como los
que, a modo de ejemplo, constan en la pagina 6, paragrafo 3) . Se califican de “evidentes” los
riesgos medioambientales y se considera que las prospecciones ocasionarian perjuicio a la
pesca y el turismo; asi como que el mediterraneo es “en la actualidad el mar mas contaminado
del mundo por hidrocarburos”, cuando las prospecciones programadas, de indole sismica, no
implican posibilidad de contaminacion petrolifera. Se especula con la posibilidad de un
accidente de “graves consecuencias” -en el caso de que se llegase a la extraccion- “que puede
ocurrir pese a todas las precauciones”, exagerando la hipdtesis ad nauseam hasta extender
esas consecuencias a “las comunidades y paises vecinos, asi como para los habitats marinos y
sus poblaciones” sin fundamentacion cientifica alguna que avale tal consideracion.

4.- De las Conclusiones y Recomendaciones se desprende que la aprobacion de este
Informe supone el rechazo a las prospecciones legalmente concedidas y la negativa a conocer
la posibilidad de existencia de un recurso productivo, cuya explotaciéon racional, y en las
condiciones exigidas por las leyes, pudiera procurar legitimos beneficios econémicos y sociales
para Espafia y la propia Comunidad Valenciana.

Por lo que, en aplicacion del art. 14 del Reglamento del CVC en concordancia con el art.25 de
la Ley 12/1985, elevo y razono el presente VOTO PARTICULAR.
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El Sr. Enrique Garcia Asensio y la Sra. Consuelo Ciscar Casaban hacen constar su conformidad
y adhesién a este VOTO PARTICULAR.

En Valencia, 25 de febrero de 2013
José Maria Lozano Velasco
Consuelo Ciscar Casaban

Enrique Garcia Asensio
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Informe sobre el libre comercio del sector audiovisual

Autor: Comissid Arts
Aprovacio: Ple 24 juny 2013

Antecedentes

La Cultura esta sufriendo los vaivenes producidos por los recortes impuestos por la crisis
econdmica y la falta de inversién en consumo cultural, junto con el acelerado cambio
tecnoldogico que afecta con especial incidencia a algunos sectores culturales, como el
audiovisual.

La Cultura es industria, economia, trabajo, pero también representa la personalidad, los
valores, la lengua, y el habitat de los paises donde se desarrolla, lo que hace que sea
especialmente vulnerable frente a las condiciones competitivas del mercado.

Hasta ahora, asi lo ha entendido siempre la Unidén Europea, que ha mantenido una proteccién
especial para proteger la diversidad y la pluralidad cultural asi como la atencién a las mayorias
y minorias culturales, con el fin de encontrar un equilibrio entre el desarrollo cultural y la
férrea competitividad basada exclusivamente en el mercado.

Situacion actual

Pero el debate se abre en estos momentos, cuando la Unién Europea estd en negociaciones
con EEUU sobre los acuerdos de libre comercio. Y la pregunta es: ise debe excluir al sector
audiovisual?

Los paises miembros de la UE se encuentran divididos entre la posicion que mantienen Reino
Unido, Suecia, Paises Bajos y Dinamarca, quienes defienden que no puede haber condiciones
previas para excluir a ningun sector de las negociaciones, y la posicion de defensa del sector
audiovisual para que quede al margen del acuerdo de libre comercio. Esta posicion de
proteccién cultural esta representada por Alemania, Francia, Austria, Bélgica, Bulgaria, Chipre,
Hungria, Italia, Polonia, Portugal, Rumania, Eslovenia, Eslovaquia y también Espafia, en cuya
misiva conjunta, fechada el pasado 13 de mayo, sefialan: “La posicion europea de excluir a los
servicios audiovisuales de tales negociaciones debe ser expresada claramente desde el
principio y no deberd estar limitada a los servicios de transmision tradicionales sino extendido
plenamente al medio digital".

Seran los ministros de Asuntos Exteriores de la UE quienes deberan decidir en el mes de junio
si incluyen o excluyen al sector cultural audiovisual de las negociaciones, manteniendo por
tanto las cuotas de pantalla para los contenidos europeos en television y las ayudas a la
industria audiovisual europea para proteger la diversidad cultural.

273



Memoria 2013

274

La liberalizacion del sector audiovisual europeo traerd consecuencias negativas, debido en
primer lugar, al desequilibrio que se produciria entre el mercado norteamericano y el europeo.
Las especificidades de nuestro modelo son evidentes: los requisitos de doblaje, el nimero de
salas de cine de autor, la invasion publicitaria del audiovisual norteamericano o la falta de
diversidad que garantiza el mercado por si solo.

El primer paso para continuar con un sector audiovisual europeo es, sin ninguna duda,
mantener la excepcionalidad cultural sobre el sector, y no permitir que se negocie el libre
comercio. En ese sentido, nos congratulamos de la posicidon del gobierno espafiol firmando la
misiva de defensa de la proteccién del sector.

Ahora bien, no todos los paises de la UE mantienen las mismas condiciones de proteccion,
ayudas e inversion, ni la situacién del audiovisual es igual de grave.

En el caso de nuestro pais, el audiovisual esta sufriendo gravemente las consecuencias de la
crisis, manifestando una alarmante debilidad. Asi lo ha manifestado recientemente, el
presidente de la Federacion de Asociaciones de Productores Audiovisuales o el presidente de la
Academia del Cine, quienes plantean un cambio de normativa fiscal y financiera para
adecuarse a otros paises de la UE.

En Espafia, la fiscalidad es la mas elevada de toda Europa, manteniendo el 21% de IVA para
todos los productos culturales, cuando la media europea esta en torno al 10%, al tiempo que
se ha producido un descenso del nimero de rodajes y un recorte en las ayudas del Fondo
Nacional de Cinematografia, cuyo presupuesto en 2013 es de 39,28 millones euros, frente a
los 49 de 2012 y los 76 de 2011.

Hace un afio, el CVC ya manifestd su preocupacion sobre la subida del IVA; considerabamos
que se trata de “una medida impositiva que afectara sobre el escaso margen de beneficio de la
produccion artistica y que se suma al encarecimiento de los materiales y el aumento de los
costes de producciéon y realizacion debido a la influencia del IVA repercutido”. Asimismo,
manifestdbamos nuestra preocupacion por la pérdida del poder adquisitivo de los
consumidores culturales. En nuestras conclusiones, sefialdbamos “el temor a que la subida del
IVA a la Cultura ponga en peligro la capacidad de creacion y de expresién, asi como el derecho
democrético del disfrute de la cultura”.

Hoy, ya se puede hacer un balance de cual ha sido la repercusion impositiva de esta subida, y
si compensa su recaudacion con el consumo cultural, o quizas sea necesario replantearlo para
impulsar la cultura como actividad social y econémica.

La situacion en la COMUNIDAD VALENCIANA

Sin entrar a fondo en el analisis de la situacion del audiovisual valenciano (trabajo que se esta
realizando por la Comisidon de Promocién Cultural), el CVC no puede obviar su preocupacion
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por la actual situacion del instrumento cultural de comunicacion mas importante de nuestra
Comunitat: RTVV.

La RTVV debe considerarse una herramienta al servicio de la sociedad valenciana tanto dentro
como fuera de sus fronteras, fomentando el desarrollo econdmico, social y cultural, asi como la
visibilidad del territorio, el proceso de normalizacién linglistica, las sefias de identidad
colectivas tradicionales y actuales, al mismo tiempo que sirve como mecanismo de estimulo
para el sector audiovisual en nuestra comunidad.

El 30 de marzo del 2012, el CVC ya manifestd, en uno de sus informes, la siguiente
advertencia: “ante la inminencia de un ERE sobre la actual plantilla del Ente Publico RTVV y
sus sociedades, del que a dia de hoy se desconocen todos los detalles, asi como ante la
modificacién prevista de la Ley 7/2010, General de Comunicacion Audiovisual, en aquello que
puede afectar a determinados aspectos sobre la gestion de las radios y televisiones publicas
autonémicas, que tampoco se ha concretado, no parece conveniente tramitar el actual texto
legislativo sin tener una informacion real sobre el alcance de estos nuevos parametros. La falta
de esa informacion puede conducir a errores que pondrian en riesgo la aplicacion de esta
norma en un futuro proximo”.

Por eso, hoy advertimos con preocupacion la situacién de paralisis que se esta produciendo en
RTVV, segun informan los medios de comunicacién. Tal y como advierte el consejo de
administraciéon de RTVV, una vez concluido el ERE el 31 de agosto préximo, el ente no
dispondra de personal técnico suficiente para garantizar las emisiones.

Ya indicamos en nuestro informe, que resultaba conveniente “que la ley de RTVV defina las
necesidades de personal que estructuralmente tendra el Grupo para marcar el criterio que
oriente a la hora de fijar el tamafio de su plantilla. Que privilegie como objetivos de la empresa
tanto la produccién propia como la formacién continua de los profesionales y adaptacion a
nuevos métodos y formatos de produccion, con el fin de dar un servicio publico cada vez
mejor”.

Conclusiones

1) El CVC insta al gobierno espanol a mantener firme la posicion de defensa del sector
audiovisual, como instrumento garante de la diversidad y pluralidad cultural europea.
La Cultura no es una mercancia cualquiera que pueda negociarse en tratados y
acuerdos comerciales, sin considerar sus cualidades propias.
En una situacion econdmica tan grave como la que atraviesa Europa, la Uniéon Europea
debe apoyar con firmeza la creatividad cultural en su propio territorio. Europa no puede
renunciar a sus sefias de identidad culturales, ni a sus diversidad interna, ni a los
valores construidos durante afios basados en la pluralidad y respeto cultural.

2) El CVC también hace un llamamiento al Gobierno Espafnol para que reconsidere la
situacién impositiva que se aplica en la Cultura, y légicamente, al sector audiovisual,
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que presenta una debilidad preocupante en sus producciones, el cierre de empresas, la
dificultad de los actores y actrices, y la desaparicidon de salas de exhibicion.

3) Asimismo, consideramos necesario mantener las ayudas publicas que hasta el momento
se asignaban al sector audiovisual, con el fin de mantener y proteger la especificidad
cultural que se transmite a través de una herramienta tan potente como la imagen.

4) En relacién al principal instrumento de difusién de nuestra cultura asi como la
herramienta audiovisual valenciana mas significativa, resulta de vital importancia que el
Gobierno Valenciano agilice las actuaciones necesarias para garantizar la viabilidad del
ente, para que no se produzca la paralisis de las emisiones, que se ponga en marcha el
Contrato Programa fijado en el proyecto de ley, que se inicie un proceso de
recuperacion y proyeccion de RTVV como instrumento cultural y de cohesion del
territorio, y que se trabaje en busca del consenso social necesario para que RTVV deje
de lado la mala imagen actual, la situaciéon de precariedad laboral y la incertidumbre de
su futuro que afecta al conjunto del audiovisual valenciano y al conjunto de la sociedad.

5) Este documento se enviara a la Consellera de Cultura, Educacion y Deportes, al director
de CulturArts, a la Federacidon Valenciana de Municipios y Provincias y a toda persona
que lo solicite.

VOTOS PARTICULARES ACERCA DEL INFORME SOBRE EL LIBRE COMERCIO DEL
SECTOR AUDIOVISUAL.

En el Pleno del Consell Valencia de Cultura del dia 24 de junio de 2013, he votado en contra
del documento de referencia y deseo, ademas, dejar constancia del voto particular que se
desprende de la siguiente manifestacion.

1.- Alun coincidiendo con la parte fundamental del cuerpo argumental del Informe y apreciando
la importancia y oportunidad del mismo, considero que resulta heterogéneo y se desvia de sus
objetivos en algunas de sus consideraciones parciales.

2.- El apartado intitulado “LA SITUACION EN LA COMUNIDAD VALENCIANA” se aparta,
sorprendentemente, de la cuestion de debate que no es otra que el libre comercio del sector
audiovisual, la dividida posicion de Unidén Europea al respecto, y la inclusidon de Espafa entre
los paises que pueden ser agrupados bajo el comun denominador de “defensa del sector”. Sin
embargo, este apartado, tras establecer que no se entra a fondo en el analisis del audiovisual
valenciano, (y anunciar que este trabajo estd en vias de realizacién por la Comision de
Promocion Cultural ) pasa a mostrar la preocupacion del CVC por la actual situacién de RTVV.
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3.- Tras ello, el citado apartado, de manera sucinta y acertada, se pronuncia acerca del ERE en
curso sobre la plantilla del Ente Publico RTVV. Si bien, aspecto tan importante como parcial, no
parece resultar objeto del Informe que, aun siendo genérico, pierde rotundidad con su
inclusidn.

4.- En consecuencia, procede eliminar del texto de CONCLUSION, el apartado numerado con el
ordinal 4) que hace especifica mencion a RTVV.

5.- Y manifestar la plena conformidad con el resto, numerados con los ordinales 1), 2) y 3).
Por lo que, en aplicacion del art. 14 del Reglamento del CVC en concordancia con el art.25 de
la Ley 12/1985, elevo y razono el presente VOTO PARTICULAR.

En Valencia, a 25 de junio de 2013

José Maria Lozano Velasco

Consuelo Ciscar Casaban
Vicente Farnds de los Santos
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Informe sobre la situacio de la investigacio arqueologica a la
Comunitat Valenciana

Autor: Comissiod Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple, 30 setembre 2013

Antecedents

La Comissid de Llegat Historic i Artistic del Consell Valencia de Cultura, en sessi6 de 7 de maig
de 2013, per proposta del seu president, acorda iniciar la recollida d'informacié i documentacid
sobre l'estat de la investigacid arqueologica a la C.V. La inquietud va naixer de l'estudi dels
pressupostos generals de la Generalitat, dels quals, per segon any consecutiu, va ser
eliminada la partida referida al programa d’excavacions arqueoldgiques de la Direccié General
de Patrimoni de la Generalitat.

Certes dades semblaven indicar que esta activitat havia estat deixada quasi exclusivament en
mans de les Diputacions provincials i de les Universitats, per més que la comissié no va poder
tindre constancia que es tractara d’un pla acordat o establert que justificara I'eliminacid de la
partida pressupostaria.

Davant d’esta circumstancia, la comissié acorda interessar-se pel cas i emplacar a dos
especialistes a comparéixer en sessid i a presentar informes sobre |'estat de la questid. Es va
convocar a la professora Carmen Aranegui de la Universitat de Valéncia i al professor Manuel
Olcina, director del MARQ d’Alacant.

Situacio general

Tant la documentacio utilitzada com I'opinid dels experts coincideixen que una de les principals
aportacions dels estudis arqueologics és la informacio cientifica del passat, pel fet de ser ella
mateixa una activitat cientifica. L'arqueologia actua sobre les restes materials i no sobre
documentacié que sol ser molt poca, i com a tal ciéncia, esta directament afectada per la crisis
economica, rad per la qual hi ha un fort descens d’estes activitats, tant de l'arqueologia
“programada”, de financament public, com la d’arqueologia “de salvament” de financament
privat, situacié que es fa més evident perqué amb el desenrotllament de la construccio, en els
darrers 20 anys s’havia excavat al nostre territori més que al llarg de la historia anterior,
també amb major superficie excavada, el que havia donat lloc a una certa “explosié
arqueologica” de molt bons resultats, amb una inversié cultural important.

En les darreries del segle XX hi va haver un salt qualitatiu amb I’expansié urbana. Es
destinaren molts espais a obra oficial, publica i privada i va arribar un moment en qué eixa
demanda d’informes arqueologics no es podia atendre en les condicions desitjables pels
professionals de llavors, el que porta a la creacié d’empreses d’‘arqueologia. A la provincia
d’Alacant es va arribar a més de 300 excavacions simultanies, una quantitat similar a la de
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Valéncia i més de 200 a la de Castelld de la Plana. Cada excavacié produeix de 200 a 300
caixes de materials i de sobte, amb la crisi, es va paralitzar I'obra publica, urbanisme i
iniciativa privada. Va ser una paralitzacié en sec, en un moment en el qual les facultats feien
més llicenciats perqueé hi havia faena tant dins del pais com a |'estranger, a Pompeia o Lexus.

El resultat és que hui en dia hi ha moltissima informacid, milers de caixes, perd sense
catalogar, i l'actual patrimoni arqueologic no esta valoritzat. Hi ha molts jaciments
arqueologics desatesos perqué no hi ha pressupost, perd que haurien de ser protegits per a
tornar a ells en el moment en qué siga possible, com és el cas dels jaciments de la Serreta, de
Lliria, de Sagunt, de la Vila Joiosa, la vila romana de Lucentum, del Campello, etc. No hi ha
diners per a musealitzar-los, perd es un bon moment per a protegir-los o es faran malbé.

Hem de tindre en compte que tots els experts coincideixen a considerar imprescindible
programar el futur i eixa responsabilitat és de la Generalitat, com a institucié que té les
competencies corresponents, tenint en compte que l'arqueologia no és una ciéncia individual,
sind que cal coordinar la faena d’antropolegs, paleobotanics, historiadors, etc. Mentre no hi
haja pressupost cal que es tapen les troballes.

Compareixenga de la doctora Aranegui

La catedratica d’arqueologia de la Universitat de Valéncia Carmen Aranegui va comparéixer en
la sessid de la comissio del 7 de juny de 2013. A l'acta de la sessio, s’indica que: en la seua
intervencid, la professora va indicar que, al seu parer, la investigacié arqueologica valenciana
“programada”, realitzada per organismes publics, esta infradotada economicament almenys
des dels anys 2008-2009, i que per esta rad actualment l'activitat es limitava practicament a
les actuacions concretes exigides pel descobriment casual de restes o en l'excavacié de
fonaments d’obres civils o publiques -rarament, per causa de la reduccid de l'activitat
constructiva tant publica com privada. Alguns programes d’investigacié han quedat en suspens
perqué des de 2011 no se’ls concedeixen subvencions.

Va indicar la senyora Aranegui que l'arqueologia valenciana té una tradicid reconeguda de
qualitat cientifica i professionalitat. El camp que actualment suscita més interés és la
investigacié de la cultura dels Neanderthal, amb tres jaciments valencians notables: la Cova de
Bolomor, en el terme de Tavernes de Valldigna, amb les evidéncies més antigues conegudes
de control del foc per part d’humans; la Cova Negra de Xativa i la Cova de les Cendres de
Moraira. Per a continuar esta linia d’investigacié caldria aconseguir subvencions internacionals.

La investigacio de les cultures ibériques -—continua declarant la professora Aranegui—-— també
és rellevant, i, com laltra, exigeix programes a llarg termini i financament adequat.
L'arqueologia subaquatica es troba totalment paralitzada. Com la formacié dels arqueolegs
exigeix |'experiéncia del treball de camp, la solucid per a alguns estudiants és tractar de
col-laborar en campanyes d’excavacié a l'estranger, per mitja de convenis universitaris
internacionals.
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Per a la professora compareixent, les conseqiiéncies de la situacié descrita sén: problemes
cientifics plantejats perd no resolts i deteriorament de jaciments abandonats. L’activitat
arqueoldgica espanyola esta normativitzada des de la Llei d'excavacions arqueologiques de 7
de juliol de 1911; de la valenciana se n’encarregaren les diputacions provincials en un primer
moment, i les universitats publiques des de 1925. A la Comunitat Valenciana les subvencions
son anuals, sense garantia de renovacié encara que es tracte de programes de més d’un any
de durada. Proporcionalment hi ha més recursos per a treball de laboratori i menys per a
treball de camp. La compareixent no sap qué podria fer el Consell Valencia de Cultura per a
ajudar a millorar la situacido; pensa que no hi ha interlocutors; el Consell Assessor
d’Arqueologia va ser suprimit. Les actuacions amb ocasiéo d'obres, les han de pagar els
promotors de les obres, els quals tracten d’influir perqué la investigacié no paralitze massa
temps l'activitat.

Compareixenca del senyor Manuel Olcina

El director del Museu Arqueologic d’Alacant (MARQ) Manuel Olcina va compareixer davant de la
comissiéo el 9 de Juliol de 2013. En l'acta de la sessid, s’indica que: comenca la seua
intervencié dedicant unes paraules de reconeixement al treball cientific i el valor huma i
intel-lectual de I'anterior director del MARQ i secretari perpetu honorific del Consell Valencia de
Cultura, Enric Llobregat Conesa.

El senyor Olcina va distingir entre ‘arqueologia’ (que pot incloure treballs de laboratori, de
classificacié i interpretacio etc.) i ‘excavacid’ o treball de camp, i entre arqueologia “cientifica” i
arqueologia “de salvament”, la primera com a activitat programada per a la resoluci6o de
qliestions i la comprovacié d’hipotesis historiques préviament plantejades, amb la mateixa
funcio que els experiments en les ciéncies fisiques, i la segona com a activitats circumstancials,
empreses per imperatiu legal amb ocasié del descobriment efectiu o presumible de restes en
treballs d’urbanitzacié o construccid.

Segons indica, el finangament dels treballs d’arqueologia cientifica programada, els quals solen
ser de llarga durada, sol ser completament public, i estos inclouen, a més de l’'excavacid,
I'estudi detallat dels materials i del seu significat com a elements d’un context historic, moltes
vegades amb I'ajuda de ciencies i tecniques auxiliars, I'elaboracié de memories i la redaccié de
treballs d’interpretacio rigorosos, Utils com a aportacions a la ciéncia historica.

Quant a l'arqueologia de salvament, és pagada pels promotors immobiliaris, no forma part de
projectes previs i és realitzada per empreses especialistes privades, si bé també esta obligada
a presentar informes i memories que, amb els materials trobats, s’han de posar a disposicié de
I’Administracié publica. Este segon tipus d’arqueologia ha tingut en el nostre temps un gran
protagonisme, ja que, com a resultat de I'expansidé de l'activitat urbanistica i constructora
privada i publica, en els Ultims quinze anys s’han realitzat més excavacions i s’ha explorat més
terreny que en tota la historia, amb el resultat de generar una quantitat ingent de
documentacié que es trigara molt de temps a estudiar exhaustivament.
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Les dos ultimes decades del segle XX van coneixer una expansié de l'activitat cultural puablica,
la creacid d'institucions museistiques i la consegiient formacié d’arqueodlegs universitaris per a
donar resposta a una demanda creixent. La primera década del segle XXI ha conegut
I'expansié de la demanda d’‘arqueologia de salvament, motivada per exigéncies legals i pel
creixement urbanistic i de la construcciéo d’infraestructures, i subministrada per empreses
privades d’arqueologia. També és el moment de la participacié de departaments institucionals
—--d’universitats i d’administracions publiques— en campanyes arqueologiques internacionals.
Una etapa d’activitat intensa en la qual no es va preveure el futur ni es va crear una xarxa
solida, segons el compareixent.

Actualment, --digué-—- amb la reducci6 de l'activitat urbanitzadora i constructiva, tant publica
com privada, hi ha molts arqueolegs sense eixida professional, tampoc en el sector de
I’ensenyament. Es el moment, segons el Sr. Olcina, de preparar el futur; en primer lloc,
explotant la gran quantitat d’informacidé generada en |’'etapa anterior. També és el moment de
dedicar-se a la divulgacid, comencant per adequar per a publicacid les moltes memories
d’excavacions acumulades.

Les propostes del compareixent foren:
1.- Ordenar la informacid existent.
2.- Valoritzar els jaciments, promocionar-los, tractar de fer-los rendibles.
3.- Col-laboracié dels grans museus amb els museus locals: préstec d’exposicions
temporals, restauracié de peces.

Les questions historiques que caldria investigar sén: el procés colonitzador neolitic, la transicié
de la prehistoria als ibers, la transicié del mon ibéric al roma i la transicié del moén antic al
medieval.

Conclusions

Davant de la informacié i la documentacié estudiada, i de |'opinié dels compareixents, la
Comissio de Llegat Historic i Artistic del CVC proposa:

1.- Recomanar que davant els nous pressupostos de la Generalitat es tinga en compte
I'oportunitat de tornar a establir una partida destinada a la investigacio arqueologica.

2.- Vist que l'arqueologia valenciana té tradicié de qualitat i professionalitat reconeguda en
I'ambit cientific i universitari, caldria, per a continuar esta linia d’investigacié, gestionar
subvencions internacionals.

3.- Pensar en l'oportunitat dimpulsar la investigacié de l'arqueologia subaquatica, en estos
moments totalment paralitzada.



Anexos I———

“ CONSELL

CULTURA

4.- Cal cercar una solucio per a evitar el deteriorament de les excavacions aturades, aspecte
gue esta molt unit al fet que les subvencions han estat anuals, sense garantia de renovacié
encara que es tractas de programes de més d’un any de durada.

5.- Vist que l'arqueologia cientifica programada, de llarga durada, sol ser de finangament
public, i en estos moments no hi ha pressupost per a ella, i la de “salvament”, pagada pels
promotors immobiliaris, es troba molt alentida per la disminucié d’activitat del sector de la
construccié --fa uns pocs anys es feien mes de cinc-centes excavacions anuals al territori
valencia--, i a més ambdues sén d‘una gran utilitat per a la formacido d’arqueolegs
universitaris, potser aquest moment seria l'adequat per a formalitzar unes més estretes
relacions institucionals, entre Generalitat, diputacions, museus provincials i locals,
departaments universitaris, voluntariat i personal en formacio, per a estudiar amb rigor la gran
quantitat d'informacié generada en |'etapa anterior.

6.- Aquest informe s’enviara a la Direccid General del Patrimoni, a les tres diputacions
provincials, als compareixents i a la FVMP.
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Informe sobre el sector de la Danza

Autor: Comissid Arts
Aprovacio: Ple 24 juny 2013

Antecedents

La Comision de las Artes estd realizando diversos estudios sobre la situacion actual de las
Artes Valencianas.

Uno de ellos estd dedicado a la Danza. Con la finalidad de conocer directamente las opiniones
y criterios de los profesionales del sector, la Comision recibido la comparecencia de Carmen
Gimeno y Miguel Tornero, representantes de la Asociacion Profesional de la Danza.

En 1999, el CVC ya realizd un informe en relacién a los estudios universitarios demandados por
los profesionales de la Danza. Desde aquel momento hasta hoy, la situacion de la Cultura en
general, y la Danza en particular, vive momentos dificiles, a causa o como excusa de la actual
crisis econémica.

Contexto

La Comunitat Valenciana ha sido siempre receptiva a la Danza, tanto en la proliferacién de
buenos profesionales, como en el interés por los estudios, y hay un publico apasionado.
Seguramente, los motivos de esta base de apego social haya que buscarlos en la década de
finales de los 80 y principios de los 90, donde se juntd la promocion de la profesionalizacion
con el desarrollo de los estudios universitarios, y la posterior aparicion de un Centro
Coreografico. Estos afios consolidaron una buena aficién a la danza, dando muestra de ello, el
hecho de que Valencia dispone de 2 centros de ensefianza superior de los 5 que existen en
Espafa.

Aunque podemos remontarnos a 1937 para tener muestras de las primeras ensefianzas de
Danza en Valencia; luego en 1952, se establecid la separacién de los estudios de Musica de los
de Declamacion y Baile, donde se mantenia la Danza unida al Arte Dramatico.

En Valencia, la primera Asociacién con caracter profesional, la Asociacion de Profesores de
Danza de la Provincia de Valencia, se inici6 a finales de 1987, creada por profesoras, en su
mayoria, y responsables de escuelas de Danza. Este fue el comienzo del Plan Experimental de
Estudios de Danza en la Escuela de Arte Dramatico y de Danza de Valencia. Y, en 1988, se
crea el Conservatorio de Danza. Asi como el Festival Dansa Valencia. Diez afios después, en
1998, con el fin de ampliar el ambito profesional y territorial, asi como abordar problemas
relacionados con las condiciones laborales, se cred la Asociacién de Profesionales de la Danza
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de la Comunidad Valenciana (tal y como sefiala Miriam Martinez en el monografico “La Danza
profesional valenciana”).

A principio de la década de los 90, se inaugurdé el Centro Coreografico de la Comunidad
Valenciana, el primero de estas caracteristicas a nivel nacional, dependiente de las Consellerias
de Educacion y Cultura.

Fueron afios donde se fueron consolidando los estudios medios y superiores de la Danza, se
expandieron las ayudas, la creacion de compafiias, se realizaron jornadas y debates, se
desarrollé con fuerza el Circuit Teatral y de Danza, se amplid el Festival Dansa Valencia, ...

Pero, a partir de los afios 2004/2005, como sefialan los comparecientes, la actividad se
detiene, se ralentiza la promocién de la danza y comienza a desmantelarse la red de difusion
de las compafiias y los espectaculos. Una situacion que ha ido agravandose poco a poco hasta
llegar a la gravedad actual, en gran parte por la falta de recursos econdmicos publicos que
asfixia al sector, y que ha desmantelado el trabajo publico y privado que se habia puesto en
marcha.

La Danza valenciana sufre la precariedad del conjunto de Espafia. En diciembre de 2012, el
bailarin y coredgrafo Cesc Gelabert, Premio Nacional de Danza en 1996, ya advirtié que la
profesion de la danza estaba en peligro de desaparecer. Defendié una ley de cultura de
mecenazgo, una propuesta que el CVC viene sefialando desde hace tiempo, y criticd el
incremento del IVA al 21%. En las mismas fechas, Maria José Crespo, profesora y coredgrafa
de Danza de Valencia, sefialé en una entrevista: “Creo que el apoyo otorgado por las
instituciones a la danza es algo totalmente insuficiente en este pais si lo comparamos con
cualguier otro campo de las artes. La situacion de la danza en Espafia esta muy atrasada con
respecto al resto de paises europeos y en gran parte, el hecho de que esta situacion pueda
llegar a mejorar esta en manos del Ministerio de Cultura. Pienso que es necesario que nuestros
bailarines puedan sentir cierta seguridad y respaldo sdlido de nuestro gobierno, ya que ahora
mismo nos sentimos muy abandonados en este sentido”.

Problemas y propuestas

Los comparecientes, Carmen Gimeno y Miguel Tornero, indicaron los problemas que
actualmente encuentra el sector:

- Desprofesonalizacion del sector.

- Incremento excesivo del IVA en Cultura.

- Reduccion de la promocion de las compafiias y espectaculos de danza.

- Cierre del Centro Coreografico ubicado en Burjassot, perdiendo asi la especificidad que
otorgaba a la profesion. El actual Centro ha perdido su vinculacion con la profesion.

- Pérdida de la identidad del Festival Dansa Valencia.

- Desmantelamiento del Circuit Teatral y de Dansa.

- Falta de didlogo y consenso.
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- Precariedad laboral y falta de perspectivas para los estudiantes, que produce una
situacion de desencanto, sin futuro.
- Faltan convenios con instituciones publicas, como los Ayuntamientos.

En definitiva y como conclusién, se necesita visibilizar la profesion de la Danza.

Desde esa perspectiva, la Asociacion Profesional persigue los objetivos de: consolidar la
actividad artistica y fomentar la creacién de trabajo; potenciar la creatividad y el talento;
ofrecer una oferta diversa y de calidad, que incremente el nimero de espectadores; proyectar
y potenciar la cultura, asi como la marca y la imagen de la Comunitat Valenciana.

Conclusiones

1) El CVC considera urgente y de especial importancia que la Conselleria de Cultura
aborde, con sensibilidad y preocupacion, la dificultad que atraviesa el sector profesional
de la Danza, asi como el incierto futuro profesional.

2) La precariedad actual, la falta de instalaciones en condiciones adecuadas y la
incertidumbre no solamente suponen una debilidad creativa y cultural del momento
presente, sino que también pueden dificultar la progresiva creacion del patrimonio
artistico valenciano de las préoximas generaciones.

3) Es necesario establecer y reforzar los lazos de consenso y didlogo entre Ia
Administracion y la profesion, con el fin de consolidar un plan de promocién de la
Danza, revisando las ayudas y subvenciones, los convenios a realizar, y la difusion y
exhibicion de compafias y espectaculos.

4) Se solicita a la Administracion que, tanto la Danza como otras manifestaciones de las
Artes interpretativas sean actividades/talleres incluidos en los distintos niveles de la
Formacién docente (como asi ocurre en los paises de nuestro entorno), con el fin de
que el escolar, desde los primeros niveles, tenga conocimientos basicos, que incidan en
la consecucion de un mayor prestigio y respeto por las Artes.

5) Hacemos un Illamamiento a la sociedad a defender la Cultura porque es una
responsabilidad colectiva y un bien publico.

6) Este documento se enviard a la Consellera de Cultura, Educacion y Deportes, al director
de CulturArts, a los comparecientes, a la Federacion Valenciana de Municipios vy
Provincias y a toda persona que lo solicite.

Comision de las Artes
Informe aprobado por el Pleno del Consell Valencia de Cultura en su sesién de 24 de Junio de
2013
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Informe sobre el Teatro Infantil

Autor: Comissio de les Arts
Aprovacio: Ple 27 maig 2013

Introduccion

No es la primera vez que el CVC muestra su preocupacion por asuntos relacionados con el
teatro en general,: las inquietudes de sus profesionales , el doble caracter que tiene ,como
hecho artistico y como industria, los problemas que presenta cuando es teatro publico, o
cuando se produce por iniciativa privada, las dificultades de su difusion o la busqueda de
nuevos publicos, por hablar de algunos de los muchos aspectos que hay que considera cuando
se habla de Artes de la Representacion...

Resulta pues evidente que si el Teatro ha sido tema de debate en repetidas ocasiones,
podamos centrar hoy nuestra atencion en el teatro infantil, por las peculiaridades que lo
caracterizan y porque va haciéndose necesaria una sistematizacidon, un repaso de los
problemas que el teatro para la infancia presenta.

Entendemos por Teatro Infantil aquel que hecho, disefiado, por adultos va dirigido a un
publico de nifios y no al teatro adulto con argumentos donde abundan personajes infantiles -
casi siempre presentados en situaciones de miseria melodramaticas, en clave de “falsa
comedia”, graciosa o divertida,-que parte de la lamentable y repetida suposiciéon de que la
inteligencia de un nifio no llegara a percatarse del contenido necio de lo que se le presenta.

De hecho, en su forma mas actual de entenderlo, el Teatro para nifios es el que considera al
nifio/a como espectador de una creacion artistica realizada por adultos, hasta ahora llamado
Teatro Infantil y que se estéd consolidando con el nombre de TEATRO PARA LA INFANCIA (TPI)

Los problemas en torno al TPI han sido debatidos en nuestro pais en no pocas ocasiones, casi
siempre con resultados de dudosa utilidad. Se trata de un tema que NO despierta entre los
profesionales del teatro ni entre los pedagogos, en general, el suficiente interés (vid punto 6
de JOAN MUNOZ). Si bien es cierto que en ocasiones el Ministerio de Educacién, o los propios
profesionales, han convocado Seminarios para abordar los problemas en torno al teatro
infantil, no es menos cierto que nunca se ha llegado a redactar documentacion necesaria, a
partir de la que pudiera disefiarse una politica que resultara de utilidad a profesionales del
medio, profesores o Asociaciones de Padres.

Actualmente en Espafa, las iniciativas en este campo se reducen a algunos cursos o talleres
impartidos por profesionales que con demasiada frecuencia no pasan de ser gentes con buena
voluntad pero con poca experiencia en el problema que hoy queremos abordar, excepcion
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hecha de algunos casos que resultan ejemplares (vid. Escuela del teatro Escalante -y otras. en
este documento), pero que — y es bien extrafio que asi sea- no son imitados por las distintas
administraciones autonémicas para hacer un estudio a fondo que pueda dar como resultado la
redaccion de un dossier cuyos contenidos podrian ser modelo para implantar Colectivos,
Compaiiias o Escuelas , en diversos puntos clave de la Comunidad, que aseguraran resultados
notables y que -sobre todo. Supusieran una forma de regular este sector profesional del
Teatro.

No seria este momento de crisis financiera y econdmica el momento mas indicado para pedir
soluciones de urgencia, pero en el pasado no tan lejano, cuando los presupuestos eran
suficientes y hasta extraordinarios, no hubo la necesaria sensibilidad para buscar la forma de
normalizar la situacién de esta especialidad tan vinculada al sistema educativo, y que tantos
beneficios culturales habria producido.

Si ya es dificil encontrar formas eficaces de apoyo al teatro en general (que a veces - es
cierto- se mantiene firme sin necesidad de ayudas gubernamentales cuando se plantea no sélo
como manifestacién artistica sino desde una perspectiva productiva) mas dificil es todavia
consolidar formas eficaces de ayuda a la investigacién, que conduzcan al desarrollo del teatro
para nifios ya que se trata de una variedad del arte escénico en el que no cabrian
planteamientos que tengan que ver con la “productividad” y que solo podria encontrar apoyos
si fuese parte integral de los planes de Estudio , dentro de un sistema que ,por el momento se
nos presenta como utdpico. (Serian una excepcién las campanas escolares a cargo de Grupos
de alguna calidad que hacen su propio trabajo de investigacion, muy al margen de la
Administracion, que se limita a programar los productos que proponen estas Compafiias en los
Centros de Ensefanza, pero que no convoca un numero suficiente de eventos, Jornadas,
Grupos de Trabajo etc que propicien estrategias y planteamientos que hagan avanzar esta
especialidad teatral)

Las distintas Comunidades Auténomas en Espana buscan - qué duda cabe- formas de abordar
este asunto pero con insuficiente coordinacién. Y es esto exactamente <.la falta de
coordinacion y planificacion la que podria construir una realidad profesional, artistica y
educativa de resultados utiles. Hay -es cierto- , esfuerzos a veces loables, pero siempre falta la
necesaria cohesion, la busqueda de formulas que dieran consistencia a esta manifestacion
artistica, en el conjunto del Estado.

Las voces de frustracion que se escuchan procedentes de diversos sectores interesados en
este asunto tan crucial en la educacion de los nifios, son la forma de constatar que por
paraddjico que resulte, este es un problema que no resulta de interés ni en foros politicos ,ni
en centros de opinién, como si estuviéramos hablando de algo cuya soluciones pueden
demorarse afio tras afio,; como si fuera este un asunto que no esta necesitado de soluciones a
corto y medio plazo.

Tal como sucede con otras manifestaciones del arte, el panorama de los TPI a nivel
Internacional es bien distinto. Aunque no podamos llegar a decir que se trata de un problema
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que otros paises hayan resuelto en términos absolutos, si que es cierto que frente a la
pobreza de medios con que cuenta Espafia , en este ambito del teatro ( a pesar del despilfarro
que en ocasiones se da en producciones programadas de forma excesiva y aleatoria en
Festivales o puntos de la Comunitat que cuentan con medios) hay paises —como seria el caso
de los de la Europa del Este, donde vemos esfuerzos loables y de resultados excepcionales- y
donde las politicas en torno al teatro para Nifios obtienen resultados que podriamos calificar de
ADECUADOS : Bélgica, Dinamarca, Italia y Francia, Reino Unido, serian ejemplos a citar.

Pero el reto -en el problema que nos ocupa- no es sélo para las diversas politicas, sino
también para los profesionales , companias y creadores, que no acaban de encontrar formas
de cohesion, acuerdos que sirvan de férmulas a aplicar, independientemente de los medios
econdmicos —publicos o privados- que puedan aportarse. El problema no es sélo de falta de
apoyo econdmico en un asunto que tiene que ver tanto con el compromiso educativo como con
la naturaleza de entretenimiento que la problematica presenta. El problema es también de
concepto, de planteamiento, de incapacidad de abordar con imaginacion uno de los
instrumentos formativos que mas satisfacciones da en el ambito de la educacién infantil,
cuando esta elaborado con sutileza imaginativa y no como una mala versién del teatro
adulto.

Hacer un muestreo de esta especialidad del teatro, en nuestra Comunidad, no es una tarea
sencilla por el caracter irregular de su programacién y promocion. Este caracter irregular , esta
forma arbitraria de presentarse en las distintas ciudades y poblaciones no deberia ser
esgrimido como excusa nuestra para justificar unos resultados también irregulares, pero si que
es deseo de quien elabora este documento decir, que se hace muy dificil hacer un seguimiento
sistematizado, cuando lo que encontramos son zonas desérticas junto a brotes de abundancia,
produciendo los primeros una verdadera frustracion en quien redacta este informe, sdlo
paliada cuando tropezamos con la programacion abundante —desordenadamente abundante-
que viene a demostrar como serian las cosas si de una vez por todas la planificacion fuera la
caracteristica o norma, y no la excepcién en la organizaciéon de nuestros TPI.

Desarrollo: La situacion del teatro infantil en la Comunitat.-

Para poder llegar una cierta forma de “visualizar” lo que ocurre en la COMUNITAT en materia
de Teatro Infantil, hemos querido hacer un recorrido a partir de carteleras, informaciones en
paginas web, y otras fuentes de datos “on line” , que nos han permitido formarnos una idea
aproximada del estado en que encontramos el Teatro Infantil, entre nosotros, que acaso
resulte Util para la redacciéon de ulteriores documentos sobre esta modalidad de Teatro que
tantas peculiaridades presenta, sobre todo en llegar a un acuerdo sobre los objetivos que el
teatro para la Infancia tiene o puede aspirar a tener. Y esto, sin la pretensién de sistematizar
todo lo que aparece en la documentacion que hemos podido manejar, de forma un tanto
desordenada.

Anticipamos ya que consideramos necesaria la convocatoria de Encuentros o Jornadas, al estilo
de la iniciativa que la Universidad de Sevilla ha tenido en este curso académico: una
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convocatoria de especialistas que estudie como comenzar desde cero, cOmo hacer progresar
este tipo de oferta teatral tan necesaria en sus dos aspectos, lidico y educativo. En ese
sentido las Jornadas convocadas por la Universidad de Sevilla (I Jornadas sobre Teatro Infantil
y Juvenil en el Mundo Hispanico) suponen un aliciente, todo un ejemplo de como deberia ser
tratado este problema, a nivel del Estado y el de la Comunidades: con el rigor que los
Profesionales del medio y el conjunto de la comunidad universitaria especializada pueden
aportar sobre todo a la hora de buscar vinculos entre el caracter lidico del teatro Infantil, y su
condicion de poderosa arma educativa..

Asi vemos como ‘el Departamento de Didactica de la Lengua y de la Literatura y Filologias
Integradas convoca las I Jornadas sobre Teatro Infantil y Juvenil en el Mundo Hispanico, con la
intencion de proporcionar a la comunidad educativa un marco comun donde conocer la
actualidad y las ventajas pedagdgicas que ofrece este género.

A pesar de los esfuerzos del sector privado en nuestra Comunitat (ver la carta de JOAN
MUNOZ en este documento) y -épor qué no decirlo?- a pesar también del interés que ,seguro,
existe en nuestras Diputaciones, y ayuntamientos, todavia no ha sucedido nada que pueda
parecerse a esa convocatoria de JORNADAS que apueste por una puesta al dia de la situacion
del TEATRO PARA LA INFANCIA Unica forma de no estar pendiente de los pocos o muchos
brotes de imaginacién que existen y que constituyen ,sin duda, una esperanza, pero no una
solucién para el futuro.

El problema que en este documento se aborda no queda resuelto a partir de un listado de
producciones escénicas mas o menos numerosas, 0 mas o menos afortunadas artisticamente
hablando, puesto que de lo que hablamos es del cometido que las artes escénicas han de
tener en los procesos educativos de nuestros menores Las artes escénicas ayudan a vivir el
propio cuerpo de manera consciente, personal, critica, satisfactoriamente y creativamente. Nos
permiten conocer y controlar la propia emotividad y motricidad, entrar en relacién con las
personas y con los ambientes que nos rodean, asi como transferir habilidades y adquirir otras
nuevas.

Dentro de las artes escénicas nos encontramos el teatro. Como ya sabemos, el teatro esta mas
0 menos presente dentro del ambito cultural de muchos adultos pero no es asi en el ambito
educativo, donde todavia se puede - se debe- hacer una tarea mas relevante para
fomentarlo mas y que esté mas presente en la educacion infantil.

El teatro nos aporta muchas oportunidades, puede ser una herramienta educativa en un
contexto lUdico utilizada para desarrollar las capacidades de expresion y comunicacion de los
alumnos centrandose en la habilidad para comunicar. Asi, el teatro es una estrategia y un
recurso didactico muy Uutil, es una herramienta para que los alumnos puedan aprender
capacidades cognitivas, afectivas, psicomotrices, perceptivas, artisticas y sociales, de una
manera atractiva, ludica, divertida y amena, asunto que nos llevaria a la consideracion de los
Teatros Educativos para La Infancia (TEDI) que propongo como tema a desarrollar aparte,
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puesto que es en el sena del Aula donde esta especialidad tiene n lugar, y es asunto a
considerar como elemento a incluir en el sistema de Ensefianza.

¢Estamos en la Comunitat sensibilizados suficientemente con este problema, con esta forma
esencialmente de entretenimiento pero que es, a su vez, altamente educativa? Este aspecto, y
no la mera consideracion numérica de nuestras producciones de Teatro para nifios ha de ser -
pensamos- la perspectiva a tomar, el angulo de analisis oportuno.

En paginas posteriores , se analizan de forma progresiva, pasa o0 a paso, las circunstancia que
rodean el asunto que os nos ocupa - TEATRO PARA LA INFANCIA- y se desgranan los puntos
que han ido conformando una opinion (seria por tanto légico que las CONCLUSIONES a que
hemos llegado figuraran al final del documento , tal y como es o parece ser preceptivo en los
informes que se llevan a cabo en el CVC) sin embargo hemos querido aventurar una solucién
practica , al poner las conclusiones aqui mismo ,a continuacién de nuestro discurso previo y
nuestro diagndstico, por considerar que la naturaleza del informe nos ha llevado a
extendernos; a ser acaso demasiado prolijos, razén por la que las Conclusiones se hacen
esperar demasiado, tras la larga relacion de compariias y producciones con las que acaso
pudiéramos abrumar al lector de nuestro documento.

Dicho esto, he aqui lo que hemos concluido tras escrutar la situacién del TEATRO PARA LA
INFANCIA , desde la informacién obtenida, que en modo alguno puede considerase exhaustiva,
pero si suficiente:

Conclusiones.-

No ha sido la intencidon de estas lineas valorar de forma negativa la actividad que hemos
tratado de documentar aqui -de forma inevitablemente subjetiva- en torno al Teatro para
Nifios, que no llega a ser todavia , entre nosotros, una forma de TEATRO PARA LA INFANCIA,
que describiria mejor un determinado tipo de Teatro, exento de banalidad, que necesita de
forma urgente una puesta al dia que no esté sujeta al azar, al ejemplo “brillante” que de
pronto surge, sino que sea una REFLEXION que sirva de modelo y que vaya desarrollandose de
forma continua, paso a paso, sabiendo por qué se hace, y para quienes se hace, programando
de forma inteligente la actividad y estudiando las necesidades reales que el sector tiene, sin
divagar, sin grandes planes, sino de forma ajustada a la realidad.

Todos sabemos que es mejor que las cosas funcionen a partir de un plan que “existe” -por
humilde que sea- y no a partir de planes que sélo suponen acaso eficacias circunstanciales,
aleatorias, que no ayudan a progresar, cuando ademas lo que estamos necesitando son
soluciones realistas que tengan viabilidad, sin que esto suponga una renuncia a perseguir
niveles de mayor altura, dada la dificil situacién de ahora mismo- que no tiene por qué ser
irreversible.

El Teatro para Niflos en nuestra Comunidad necesita que las Asociaciones y Grupos
Profesionales, asi como la Administracién autondmica y Asociaciones de Padres hagan una

5 293



Memoria 2013

294

revision de la realidad presente y consideren varias acciones, a corto, medio y largo plazo,
QUE VIENEN A RESUMIRSE MAS QUE EN NUEVAS FORMAS DE AUMENTO PRESUPUESTARIO,
EN UN LISTADO DE ACUERDOS PARA PONER ORDEN EN ESTA ACTIVIDAD, Y PONERLA EN
VALOR. Estimamos que deberiamos pasar nota de estas conclusiones, pidiendo su
cumplimiento con alguna contundencia, dado el desorden que ahora existe, no sélo en la
organizacion de actos, sino en la propia forma de entender esta actividad.

Proponemos:

1- Definir de nuevo - y con alguna urgencia- qué entendemos por Teatro infantil y alinearse
con las tendencias de los paises de nuestro entorno, que ya hablan de TEATRO PARA LA
INFANCIA (TPI), término que define con exactitud la tarea que nos ocupa. (*)

2- Comenzar a Propiciar JORNADAS y ENCUENTROS ESTABLES para el estudio de todo lo
relacionado con TEATRO PARA LA INFANCIA: Formas de Promocién, Programacion,
Repertorios...BUsqueda de cohesién de programas, distribucion geografica de los proyectos.
Planificacion, en general, como ocurre en otras facetas de la Educacion y las Artes

3- Estudiar formulas para que en la Comunidat haya mas ejemplos como el de TEATRO
ESCALANTE, JACARA, O TEATRO LA ESTRELLA haciendo que sea posible implantar proyectos
similares, tomando como referencias las poblaciones significativas en el marco comarcal,
regional...

4- Pedir a la Administracién - a quienes tengan competencias en asuntos culturales , que es
momento de asumir que el TEATRO PARA LA INFANCIA (TPI) es una necesidad educativa, un
derecho de los Nifios y no soélo una forma de entretenimiento.

5- Exigir a quien corresponda que los TPI “existan”, que tengan visibilidad, Es decir que sean
incluidos en los Presupuestos de Cultura.

6- Sensibilizar a la Sociedad, los Partidos Politicos, Diputados de les Corts, Parlamentarios,
sindicatos, Agrupaciones de Padres... para que pasen a ser asunto prioritario en los Programas
de los gobiernos autonémicos, ayuntamientos, diputaciones.

7- Recordar a los responsables politicos, directores de Centros, y Asociaciones de padres, el
valor altamente FORMATIVO que el teatro tiene, y el beneficio que supone para el nifio: para
el desarrollo de su personalidad, seguridad en si mismos, mejora de los niveles de
comunicacién, desarrollo de EXCELENCIA linglistica...y todo un conjunto de valores dificiles de
encontrar en otros ambitos educativos.

8- Enviar este documento, cuando tenga la aprobacion del CVC, a la Conselleria de Cultura,
Asociaciones Profesionales, Asociaciones de Padres...
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Para una mejor toma de datos sobre la situacion real de la programacion de TEATRO PARA
NINOS, proponemos hacer un seguimiento a través de los puntos que enumeramos a
continuacion, que supondra la constatacién de una realidad que no es la deseable, por la
escasez en unos casos ,y la abundancia en otros, que se observan en el calendario teatral
/escolar, y por la forma aleatoria de conducirse los responsables de programar estas
actividades, salvo las honrosas excepciones que de forma reiterada iremos sefialando.

(*) Habria que ir pensando en la posibilidad de estar en Documento/Informe aparte los teatros
de educacién infantil (TDEI) o Teatros escolares (hechos por Nifios), , asi como las CAMPANAS
ESCOLARES como Formula que podria tener resultados de importancia, pero que no acaba de
encontrar el modo de buscar el sentido didactico que las sesiones de estas campanas deben
tener para los escolares.

Ruta para el seguimiento de este Info rme
INDICE ORIENTATIVO

1.-SOBRE COMPANIAS Y PRODUCTORAS en VALENCIA :

LOS CASOS EXCEPCIONALES DE PLUJA TEATRE y TEATRO LA ESTRELLA y L "HORTA
teatre, FESTIVAL DE TITERES DE LA RIBERA/Alberich) y SALA ESCALANTE

2.-TEATRO INFANTIL ALICANTE (informacién Parcial)

3.-TEATRO INFANTIL CASTELLON (informacién parcial)

4.- LA FALTA DE TEXTOS PENSADOS PARA LOS TPI y la excepcion que supone que UN AUTOR
VALENCIANO OCUPE LA PRIMERA FILA DEL TEATRO INFANTIL (vid “EL PAIS")

5.- LA NECESARIA REFLEXION DE UN PROFESIONAL DEL MEDIO, de alguien que esté dentro
de la realidad que explicamos aqui, y que pueda aportar una opinién singular: JOAN MUNOZ:
VALENCIA

6.-LA VALORACION DEL TEATRO PARA LA INFANCIA de RAUL PONT: CASTELLON

7.- CONCLUSIONES

1.- SOBRE COMPANIAS Y PRODUCTORAS en VALENCIA

En el anexo 1 que hemos usado para redactar este documento (vid ANEXOS en documento
aparte) hemos adjuntado la casi totalidad de Productoras y Pequefias empresas de Teatro
Infantil que tenemos en Valencia, y lo primero que llama la atencion es que hemos
encontrado mas de treinta - son muchas para la no abundante presencia social que suponen-
, ofreciendo todo tipo de espectaculos y pequefios productos de entretenimiento. También
cabe destacar que las producciones, en bastantes casos, tienen su mejor rendimiento fuera de
la Comunidad, casi siempre en Madrid, aunque también podemos comprobar en la
documentaciéon adjunta, que , légicamente, en otros casos las producciones se programan
para Valencia, Castellon y Alicante, como es de desear.

Por abultado que sea el listado al que hacemos referencia , no supone en modo alguno que
estemos ante una noticia feliz, ante un hecho que nos ha de hacer pensar que esa abundancia
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numeérica es la solucién a nuestros problemas, porque eso no es asi. Ese listado no hace sino
demostrar que se produce las representaciones sin un norte, sin una planificacién. Ese listado
es la prueba de que se escogen repertorios manidos y faltos de originalidad -en la mayoria de
los casos- y que es evidente que no hay una voluntad de coherencia, de estar
intercomunicados , de buscar soluciones de conjunto...., Encontramos, sin embargo, nombres
de la categoria de PLUJA TEATRE y TEATRO LA ESTRELLA ,L "HORTA teatre y FESTIVAL DE
TITERES/Alberich, y TEATRO ESCALANTE) que podamos considerar de gran prestigio , y que
mereceran consideracidon aparte en el documento que nos ocupa. El resto, en muchos de los
casos, tienen su actividad en domicilios privados, y fiestas infantiles (no queremos minimizar
estas actividades que, al fin y al cabo, aportan a la programacion un tipo de actividad lddica, a
veces con bastante imaginacion ) pero no podriamos considerar sus producciones aptas para
construir una realidad organizada, una solucién que aporte soluciones de conjunto.

Es en los Teatros, en la accién de “ir al teatro” donde hemos de situar nuestros objetivos
para construir un ambito donde el nifo pueda encontrar satisfaccion: es el hecho de salir a un
“teatro de los de verdad”, lo que a veces debemos valorar como parte importante del proceso
educativo que supone ofrecer teatro para nifios. Es el acto de ir en grupo o con sus familiares,
lo que da sentido a ese acto, donde se produce en acto de “entrar” en un teatro de verdad . es
eso y mas, ademas del valor artistico del producto que vayan a ver... Es la suma de varios
factores lo que hace que los nifios tengan la impresion de estar participando en un ceremonial
que ha de dejarles -con seguridad- una impronta que no sélo dara resultados en el futuro ,
(cuando en la adolescencia o primera juventud, se conviertan en Espectadores de Teatro ,a
partir del hecho de haber tenido esa educacion teatral) sino que sera alimento para la
imaginaciéon en el presente inmediato, en la formacion que se adquiere ese dia, en ese
momento.

El listado de producciones que presenta el anexo que se menciona, podria ser suficiente tanto
en capacidad de produccion como en la calidad de los productos. No es nuestra intencidon ser
“negativos” con el quehacer de los profesionales del medio. Muy al contrario: desde estas
lineas apoyamos su labor , a veces desbordada, y otras sin saber cdmo y dénde encontrar
soluciones. Estamos convencidos de que no es responsabilidad suya solucionar la falta de
sistematizacion. Seria mas bien la falta de una politica adecuada que tuviera presente el valor
educativo del teatro en el proceso de formacién del nifio, una politica que tuviera presente el
apoyo necesario para que la calidad de las producciones sea una realidad llevada a cabo sin
mas dificultades que las que emanen de la puesta a punto de las mismas. Tampoco podemos
hacerles responsables de la reiteracion de titulos en el Repertorio, de la no deseada repeticion,
afio tras afio, de producciones ajenas a las nuevas escrituras, Del abuso de adaptaciones de
cuentos del patrimonio universal representados hasta la saciedad, hasta -diriamos. el
aburrimiento. Esas y otras cuestiones corresponden a los responsables de los Departamentos
de Cultura de las Administraciones. Esas y otras cuestiones dependen de que estas
Administraciones convoquen premios, Jornadas, Concursos...tengan un programa de becas, de
apoyos a la escritura, para que se renueve la materia que va usarse en la representacion,
siempre sujeta a narrativas faciles que cuentan historias que hemos escuchado demasiadas
veces, plagadas de piratas, lobos, ancianitas, nifios buenos, ninos malos....y hadas.
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Breve aproximacion a las Compaiias a considerar como ejemplo de una forma de
funcionamiento eficaz:

Las compaiiias que a continuacién destacamos son el ejemplo de como deberia funcionar esta
espacialidad teatral (TPI) entre nosotros, ya que se trata de Grupos o Instituciones (seria el
caso e la Escalante, y otras mas que citamos) que ofrecen programaciones estables y tienen
sus propios medios de formacion y promocion del teatro a partir de las Escuelas que regentan,
o de los cursos que imparten en la Centros de ensefianza (no confundamos esto con las
campafias de Teatro escolar, ni con los programas todavia no instaurados de forma
estabilizada de los Talleres de Teatro en la propia escuela, hecho por y para los escolares: Los
Teatros de Educacién escolar (TEDI) de que hemos hablado mas arriba y que deberan
merecer estudios ulteriores.

(*) La lectura de los curriculos de las Companias que hemos extraido como modelos a seguir
( fuera de la discusion y lejos de los problemas que nos ocupan) , no se hace imprescindible
para la comprension del presente documento. Sirven, sin embargo de ejemplo para entender
la forma aleatoria de funcionar en el resto de Cias cuyo listado adjuntamos en los ANEXOS.
Incluimos, no obstante, sus historiales, porque en ellos se hace referencia a montajes,
producciones, cursos y clases en Centros etc asuntos que son los que queremos singularizar
en las Conclusiones, como problemas a solucionar. Resultard de interés ver las lineas de
Resumen que incluimos al final de de cada uno de los curricula.

PLUJA TEATRE

OBSERVACIONES: Compafiia en condiciones de producir Teatro para La infancia, de
experimentar con textos, de hacer una aproximacion a los sectores mas jovenes de la
poblacidn.

DESCRIPCION.-“Empezé sus actividades en 1974. Ha puesto en escena, desde entonces, unos
veinte montajes que la han consolidado como una de las compafiias con mas continuidad y
presencia en el panorama teatral valenciano de los ultimos veinticinco afios. En la actualidad
es una cooperativa de produccidon y exhibicion teatral formada per cinco miembros, pero
también recurre a la colaboracién de otros destacados profesionales para sus montajes. A raiz
de su experiencia impartiendo cursos de teatro en diversos colegios de La Safor y desde el
estreno de su primera obra infantil (Raspa, Sompo y el mago Tutti-Frutti) en 1980, el grupo se
ha dedicado casi exclusivamente a la produccion de espectdculos para todos los publicos.
Montajes destinados a potenciar la relacion de los espectadores mas jovenes con el universo
teatral. Haciéndolos asistir a unas representaciones dignas y comprometidas poética,
pedagdgica y éticamente con los valores mas progresistas de la sociedad actual.

LA ESTRELLA
OBSERVACIONES.-Gran capacidad organizativa. Mucha experiencia acumulada a lo largo de los
afos. Ejemplo de lo que se puede llegar a hacer con el Repertorio, huyendo de lo facil, y
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aceptando retos como el de abril de 2005 cuando realizan una gira por Espafia representando
“El Retablo de Maese Pedro” junto a la Orquesta de RTVE.

Nada menos que EL RETABLO DE MAESE PEDRO....trabajando junto a una Orquesta sinfénica.
¢Cuantas cosas podemos aprender de un colectivo de estas caracteristicas?

DESCRIPCION.-En Septiembre 2007 se celebra en la Sala Cabanyal el IV Festival de Amigos
Titiriteros con un monografico dedicado

La compafiia LA ESTRELLA la fundan en 1978, GABRIEL FARIZA: actor, guionista, marionetista
y director y MAITE MIRALLES: pintora, disefiadora, actriz, guionista, marionetista.

Participan habitualmente en los festivales nacionales e internacionales de marionetas mas
importantes de Europa. Han realizado mas de dos mil representaciones en giras por Espafa,
Bélgica, Portugal, Italia, Guinea Ecuatorial y Latinoamérica.

Han colaborado como guionistas, disefiadores y manipuladores en los programas de T.V.E: "La
Cometa Blanca", "Barrio Sésamo", "Gente Menuda", "Apaga y Vamonos", "Robinsén", "Nuestro
Corro"...

En abril de 1995 abren una sala propia: TEATRO DE MARIONETAS LA ESTRELLA, primera de
esta modalidad en Valencia, en el que ofrecen todos los sabados, domingos y festivos del afio
y entre semana sesiones para escolares los espectaculos del grupo LA ESTRELLA.

En agosto de 1995 se dedican a la construccion, realizacion y puesta en escena de un
espectaculo de GIGANTES Y CABEZUDOS que se estrena en las Fiestas de Benasal (Castelldn)
de ese afio.

En enero de 1996 el TEATRO LA ESTRELLA organiza junto con la Fundacion BANCAIXA y
UNIMA la: MOSTRA DE TITELLES AL CABANYAL en la que participan nueve grupos de
marionetas de la Comunidad Valenciana.

En octubre de 2004 el TEATRO LA ESTRELLA organiza junto al SARC (Diputacion de Valéncia)
el I Festival de Amigos Titiriteros, para celebrar el décimo aniversario de su sala, en el festival
participan seis grupos de marionetas de toda Espafa.

En abril de 2005 realizan una gira por Espafia representando “El Retablo de Maese Pedro”
junto a la Orquesta de RTVE.

En diciembre de 2005 el TEATRO LA ESTRELLA celebra el II Festival de Amigos Titiriteros, en
su Sala del Cabanyal con grupos de marionetas de toda Espafa

En octubre de 2005 abren una segunda sala propia: TEATRO DE MARIONETAS LA ESTRELLA
ESPAI-CAMPANAR, en el Centro de Ocio Espai Campanar en el que ofrecen todos los sabados,
domingos y festivos del afio y entre semana sesiones para escolares, los espectaculos del
grupo LA ESTRELLA.

En Julio de 2006 inauguran la sala CAFE-TEATRO en donde ofrecen marionetas, musica, teatro
y mondlogos para adultos en horario nocturno.

En Septiembre-Octubre de 2006 el TEATRO LA ESTRELLA celebra el III Festival de Amigos
Titiriteros, en su Sala del Cabanyal con grupos de marionetas de toda Espafa.

En Julio 2007 se cierra la Sala Espai-Campanar y el Café Teatro.al Teatro Arbolé de Zaragoza.
EL teatro de marionetas La Estrella ha ido perfeccionando sus obras para llegar a todos los
espectadores de todas las edades, tanto nifios como adultos.
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Las obras tienen una duracién de una hora, siempre mezclando marionetas con actores, para
mantener al espectador entretenido.
Hemos participado en los mas prestigiosos festivales nacionales e internacionales,
sorprendiendo a grandes y pequefios

L "HORTA TEATRE

OBSERVACIONES.-De nuevo , otro colectivo lleno de talento y de talentos que colaboran con
textos, dramaturgias,Ferran Torrent ,Rodolf Sirera, etc. Grupo a considerar para usar muchos
de sus recursos en otros lugares de la Comunitat.

DESCRIPCION.-E/ planteamiento artistico lo largo de los treinta y cinco afios de trayectoria de
L’Horta Teatre se ha ido generando una forma de hacer las cosas que ha ido definiendo
nuestro posicionamiento artistico y también nuestra propia cultura empresarial. En este
sentido, los espectaculos de L’Horta Teatre, tienen un sello particular que los diferencia y los
identifica como propios, que los hace reconocibles por el publico como un “producto” de
nuestra compahia.
La investigacion constante de nuevas formas de expresion, nos ha impulsado a introducir
nuevos medios tecnolégico, como el audiovisual, en nuestros espectaculos.. PELUSA, LA
INTRUSA ha sido pionero en este sentido utilizando la animacién audiovisual como soporte
escenografico, el actor juega en interaccion con la proyeccién. MARIA FIDEUS sigue este
planteamiento, pero utiliza de manera diferente la nueva tecnologia, siendo pequefias camaras
las que dan soporte a la narracién escénica. En nuestro montaje anterior, LA BELLA
DURMIENTE, se profundizd en eses camino, uniéndole la técnica de las marionetas.
Una de nuestras caracteristicas fundamentales ha sido la apuesta por autores contemporaneos
espafoles. Todos los espectaculos producidos por L’Horta Teatre (30 de adultos y 9 infantiles)
han sido escritos por autores contemporaneos. En nuestra ndmina de dramaturgos se
encuentran, entre otros, Ferran Torrent, Carles Alberola, Pascual Alapont, Josep Maria Benet i
Jornet, Rodolf Sirera, Eduardo Zamanillo, Ximo Llorens, Agusti Bartra, Manolo Molins, Roberto
Garcia, Juan Pablo Mendiola, etc.
La normalizaciéon de la actividad teatral de un pais no se produce hasta que no tiene una
produccion literaria importante. Nuestra decidida apuesta, por los autores y dramaturgos
valencianos ha sido una constante en estos afos. Y lo hemos hecho tanto con los que ya
tenian una presencia como con los que empezaban y hoy son una realidad, que otros estan
descubriendo. Siempre hemos trabajado con autores contemporaneos valencianos y nuestro
vehiculo de produccion inicial siempre ha sido el valenciano. Sin que eso condicionara los
espectaculos a un tono localista; mas bien al contrario, hemos partido de lo nuestro para
intentar cierta universalidad, lo cual hace que los espectaculos que se traducen, adaptan y
representan también en castellano, no se resientan y se vean y disfruten de la misma forma”

FESTIVAL DE TITELLES DE LA RIBERA ALBERICH

OBSERVACIONES.-Y esta vez, con el Festival de Titeres, estamos ante una accion llena de
eficacia, en este caso por voluntad de una Concejalia: la concejalia de Fiestas y Juventud del
Ayuntamiento de Alberic, que cuenta con la colaboraciéon de la Mancomunitat de Municipis de
la Ribera Alta, asi como con el asesoramiento de la Associacié Professional de Titellaires.
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Veamos cdmo, cuando hay ilusién por las artes, es la propia iniciativa oficial la que nos da
ejemplo de lo que hacer, de cdmo proceder.

Es la suma de todas las actitudes que estamos comentando- y que no son sino EXCEPCIONES-
lo que llevaria a una forma de trabajar en conjunto, de una manera de unir esfuerzos y
especialidades, para lograr nuevos modos, nuevas formas de buscar resultados, si estas
organizaciones Oficiales o Privadas, buscaran la forma de organizarse.

DESCRIPCION.- “El Festival de Titelles de la Ribera (Alberic, Valencia) celebra hasta el 10 de
mayo del 2009 su cuarta edicion. Un afio mas, el parque de la Glorieta, las calles, el teatro
Liceo y los centros educativos se contagiaran con la magia de los titeres. El festival combina
las propuestas para publico familiar y escolar con representaciones especificas para adultos,
con obras premiadas en festivales de prestigio, con mucho teatro de calle y con una apuesta
por los trabajos de investigacion mas actuales.

Organizado y patrocinado por la concejalia de Fiestas y Juventud del Ayuntamiento de Alberic,
cuenta con la colaboraciéon de la Mancomunitat de Municipis de la Ribera Alta, asi como con el
asesoramiento de la Associacido Professional de Titellaires Valencians (APTV), la cual se
propone el impulso y la difusion del teatro de titeres en valenciano como forma de
comunicacion, educacion y cultura. La APTV esta integrada por las compaiias Edu Borja,
Lluerna Teatre y Teatre Buffo. Y este es precisamente uno de los objetivos principales del
festival, ofertar espectaculos creados en valenciano o catalan, junto con el propdsito de dar a
conocer este arte escénico entre la poblacion.

El Festival de Titelles de la Ribera nace en 2006 con una estructura que se ha mantenido hasta
la actualidad: exposiciones, representaciones y actividades paralelas (talleres, noches golfas,
acciones, autonomia invitada, etc.). A lo largo de las tres primeras ediciones, han participado
21 compaidiias, las cuales han realizado 34 representacions, tanto en sesiones escolares como
para todos los publicos. Cabe destacar la participacion de Bambalina Titelles, Binixiflat Teatre,
Circ de la Safor, El Cau de ['Unicorn, Edu Borja, Farrés Brothers, IAaki Mata, La
Conica/laconica, Lluerna Teatre, Rocamora Teatre, Taun Taun Teatroa, Teatre Buffo i Valeria
Guglietti. Entre las exposiciones realizadas cabe destacar la importantisima “Coleccion
Taraneya: Titeres del sudeste asiatico”, de Toy Benedicto, una de las mas prestigiosas
colecciones de Europa, en que a través de tres escenarios distintos, 120 titeres, un teatro de
sombras i proyecciones audiovisuales, nos introducia en los mundos mégicos y desconocidos
de Indonesia, Myanmar y Tailandia.

En esta cuarta edicién celebramos el 20° aniversario de la creacién de la compania valenciana
Lluerna Teatre, la cual nos ofrece una interesante muestra expositiva de su carrera. Abrira el
Festival la Companyia Jordi Bertran, quien presentara su histéorico montaje “Antologia”, y
desde la Puntual de Barcelona nos visitaran las sombras de Eugenio Navarro y su “"Caramante”
en 3-D, ambos artistas en sesiones escolares y para publico familiar. Lluerna Teatre también
actuara para los alumnos/as con su P.C. Computer. Y vuelve Laconica/laconica para impartir
talleres en la calle y, ademas, mostrarnos “Els colors del vi”, su ultimo montaje. Pero en esta
edicion hemos apostado por el teatro de calle, como lo indica la participacion de Ne me titere
pas con "Lo sainet del senyor rector”, el "Bloc!” de Cop de Clown i Laitrum Teatre, Teatre Nu
con su “Somni d’Alicia” o el pequefio formato de Toy Taraneya “Trotamundos”. Teatre Buffo
clausurara el festival con su dltima produccion “La flauta magica”.
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Estrenamos dos nuevas secciones. Una de ellas se trata de la accion singular “Alberic s'ompli
de Titelles”, la cual consistira en la exposicion en los escaparates de los comercios de los 300
titeres realizados en los talleres escolares. La otra nueva propuesta es la seccion
"Audiovisuals”, en la que se proyectaran cortos o films relacionados con los titeres, y en que
destaca la exhibicion del documental “"Sanz y el secreto de su arte”, dirigida por Maximiliano
Thous y Francisco Sanz en 1918.

Un Festival de Titeres que en tres ediciones se ha consolidado por la calidad de su oferta, por
la coherencia de sus contenidos y por la fiel participacion de sus espectadores. Y que en esta
cuarta edicion da un paso mas alla”

SALA ESCALANTE

OBSERVACIONES.-La Sala Escalante, dependiente de la Diputacidon Provincial de Valencia,
presenta montajes surgidos de su taller de teatro .La ESCOLA DE TEATRE ESCALANTE de la Diputacio
de Valéncia naciéo en 1993, es un modelo de centro para la formacién profesionalizada de
Jovenes actores, y es lugar donde se originan muchas de las producciones que la Sala
programa. Tiene ademas una peculiaridad que la hace distinta -casi Unica- de otros Centros
publicos o privados : la ESCOLETA DE LA ESCALANTE que demuestra tener un saber hacer
especial, unos profesionales al frente con gran conocimiento de lo que es el Teatro y de lo que
supone la ensefanza de teatro a Nifios, donde no sélo adquieren habilidades artisticas, sino
que ,desde muchos puntos de vista, es lugar donde se fraguan futuros comunicadores con
usaran el lenguaje, los niveles de expresividad verbal, con EXCELENCIA. Ahi tenemos el
modelo del que pueden y deben surgir los programas de teatro Educativo para la Infancia
(TDEI), QUE DEBERIAN MERECER UN ESTUDIO APARTE, un tratamiento especifico, ya que no
hemos de confundirlos con los TPI (TEATROS PARA LA INFANCIA)

DESCRIPCION.-Un articulo de JULIO MANEZ , Valencia 8 JUN 1998, describe mejor que
cualquier otra disquisicion que se pueda hacer sobre el alcance que trabajo de la Sala
Escalante de la Diputacién tiene:

Hace dos afios que la Sala Escalante, dependiente de la Diputacion Provincial de Valencia,
extendio sus actividades hasta abarcar las propias de una modesta Escola de Teatre, en cuyo
seno nacié ese Taller de Teatre, dedicado al aprendizaje y formacion de los pasos mas
significativos en la profesion teatral, que ahora muestra los montajes realizados por los
alumnos de la segunda promocidon surgida de sus aulas. Una treitena de alumnos, conducidos
por Gemma Miralles como directora invitada, pertenecientes a los diversos cursos que se han
desarrollado en el taller, interpretaran la obra Eso es todo, de Harold Pinter (dia 8, a las 17.00
horas), donde dos personajes desdoblados se preguntan a la hora del té sobre la ubicacion de
sus vidas y su relacion con el mundo de los otros, en el lenguaje afilado caracteristico del autor
britanico. El mismo dia, a las 18.30 horas, se representara una seleccion de escenas de Mucho
ruido para nada, de William Shakespeare, El zoo de cristal, de Tennessee Williams, EI
solicitante, de Harold Pinter, y Postdata: el teu gat ha mort, entre otros fragmentos de
diversas obras y espectaculos. La breve muestra se cierra con el espectaculo Escapa"t amb mi,
monstre, de Mique Beltran, donde intervienen los alumnos del tercer curso. este montaje
podra verse los dias 9 y 10 a las 22.30 horas en el pequefio teatro de la calle de Landerer. Con
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ello, la Sala Escalante, especializada en teatro infantil y familiar, entra en la recta final de sus
actividades, de cara a las vacaciones de verano”

LA ™ ESCOLA"” de la ESCALANTE

La ESCOLA DE TEATRE ESCALANTE de la Diputacié de Valéncia nacié en 1993 y actualmente
estd entre los centros de ensefianza teatral de mas prestigio de Espafia y con incipiente
proyeccion internacional.

Estd ubicada en un palacio en pleno centro histérico de la ciudad de Valencia (Barrio del
Carmen) sede del Escalante Centre Teatral, del que forma parte.
Consta de 5 espacios pedagdgicos y de formacion especificos: el Profesional, las
Especializaciones, la Escoleta, el Teatro para adultos y el Aula de Teatre.

Su funcionamiento tanto a nivel pedagdgico como logistico garantiza y tutela la actividad de
la escuela y el aprendizaje de su alumnado.
Su equipo pedagdgico se compone de profesionales en activo con un conocimiento profundo
de la realidad teatral, tanto en el plano profesional como en el pedagdgico, distribuidos en
departamentos didacticos que garantizan la correcta vertebracion de un plan de estudios
siempre dindmico y actual.

ESCOLETA DE LA ESCALANTE

Proyecto genuino, no sélo a nivel de COMUNITAT sino a nivel ESTATAL, esta iniciativa esta
llevando a cabo, no sdélo con entusiasmo, sino con UN GRAN CONOCIMIENTO un
extraordinario programa de ensefianza de TEATRO para NINOS.

Consta de tres ciclos de estudios, definidos fundamentalmente por el proceso de desarrollo
psicolégico del alumnado desde una perspectiva evolutiva.
Ofrece herramientas para aprender a ser, a conocer, a convivir, a compartir a través de una
metodologia de trabajo individual que promueve la expresion en total libertad.
Los cursos comprenden el periodo de octubre a mayo y estan divididos en dos cuatrimestres.
Al finalizar cada cuatrimestre, los participantes muestran el trabajo realizado a familiares y
amigos en un Aula Abierta.

ALCANCE:

Para estudiantes de 5 a 17 afios.
Tres ciclos de estudios dependiendo de la edad del estudiante.
ler Ciclo: JUEGO EXPRESIVO
20 Ciclo: JUEGO DRAMATICO

3er Ciclo: DRAMATIZACION Y EXPRESION CORPORAL.

14



Anexos I———

No parece que tengamos que extendernos en analizar este apartado; en comentar qué supone
gue sélo dispongamos de estos ejemplos que hemos desglosado ahora , que importantes
como sean - lo son - no son, sin embargo, ,por si mismos, una soluciéon para que haya una
presencia real, para que la presencia del Teatro para Nifios como factor educativo sea un
hecho, entre nosotros; significa esto que estamos en un punto en el que parece urgente una
revision, una nueva politica que aborde el asunto en los términos que merece. Nos parece
importante hacer una llamada a la Administracion que conduzca a la convocatoria de
Seminarios o Jornadas que estudien como comenzar desde cero, cdmo hacer progresar este
tipo de oferta teatral tan necesaria en sus dos aspectos, lidico y educativo. En ese sentido las
Jornadas convocadas por la Universidad de Sevilla (I Jornadas sobre Teatro Infantil y Juvenil
en el Mundo Hispanico) suponen un aliciente, todo un ejemplo de cémo deberia ser tratado
este problema, a nivel del Estado y el de la Comunidades: con el rigor que los Profesionales del
medio pueden aportar y el conjunto de la comunidad universitaria especializada -
precisamente- en encontrar vinculos entre el caracter lidico del teatro Infantil, y su condicién
de arma educativa.

Asi vemos como “el Departamento de Didactica de la Lengua y de la Literatura y Filologias
Integradas convoca las I Jornadas sobre Teatro Infantil y Juvenil en el Mundo Hispanico, con la
intenciéon de proporcionar a la comunidad educativa un marco comun donde conocer la
actualidad y las ventajas pedagdgicas que ofrece este género.

El teatro infantil y juvenil, tanto por su valor didactico y artistico como por la implicacion que
éste suscita dentro del alumnado, se ha convertido en un referente indiscutible de la Facultad
de Ciencias de la Educacion. Con el fin de promover e investigar las distintas vertientes que
confluyen en el [lamado teatro infantil y juvenil, se proponen para estas jornadas una serie de
objetivos y lineas de investigacion como ejes en torno a los que aglutinar las distintas
ponencias “

2.-- TEATRO INFANTIL EN ALICANTE

Debemos sefialar que no ha sido facil entrar en contacto con representantes profesionales de
Alicante,, por lo que este documento —en lo que a Alicante se refiere- queda sin la justa y util
valoracidon de un especialista que conozca la realidad de su tierra Dejamos para otra ocasion,
cuando este documento pueda ir avanzando, la intervencion de este potencial experto, y nos
limitamos aqui a reflejar lo que podemos encontrar en carteleras o en informacién on line.
(Ver EN ANEXO ALICANTE) los listados de Cias y Obras que se programan en Alicante, pero
que tienen como objetivo la exhibicion a nivel del Estado, haciendo amplios recorridos por
diversas Comunidades autondmicas. La presencia mas relevante de este tipo de teatro, parece
darse por iniciativa del Teatro Principal de esta ciudad , asi como lo propiciado por las
campanfas del Ayuntamiento, o lo que “La vecinita” produce en la Sala de Cultura de San Juan
de Alicante)

Las agrupaciones teatrales responsables de programacion independiente tienen los mismos
problemas que los que hemos visto en la ciudad de Valencia, y volveremos a ver en las lineas
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gue dedicamos a Castellon, siendo la falta de un plan de cohesidn, la improvisacion y el exceso
o ausencia de producciones, la caracteristica a destacar.

Hay, evidentemente, Agrupaciones de renombre en ALICANTE, COMPROMETIDAS EN LA
PROGRAMACION DE Teatro para Nifios, y en su promocién didactica, que pasamos describir en
le breve ,pero significativo, muestreo que hemos podido hacer.

LA DEPENDENT ALCOI

OBSERVACIONES.- En este caso (y en otros muchos que acaso tendriamos que haber
enumerado) ,. Es el tesdn de personalidades fuertes, la ilusidn de artistas apasionados por lo
que hacen, lo que hace surgir un Proyecto que, casi siempre en estos casos, suele ser de largo
recorrido. Es justo que digamos que la DEPENDENT es iniciativa de un hombre de teatro de
sélida reputacion, como es el caso de PEP CORTES, que ha logrado combinar tradicion e
innovacion en el Repertorio, uno de los problemas que de forma mas urgente habria que
tratar.

DESCRIPCION.-Para encontrar el origen y el nicleo de la Compafiia de Teatro la Dependiente
hay que remontarse en 1987. Pep Cortés, proveniente de la tradicion teatral que representaba
La Cazuela, se roded de un equipo de jovenes actores y trataron de abrir una via profesional
dentro del teatro, con larga tradicién, que se manifestaba en Alcoi. La Cazuela, que asi se dijo
la nueva compaiia, manifestaba la aspiracion de incidir en la sociedad valenciana. A lo largo
de una historia que abraza ya casi dos décadas, el grupo se ha mantenido fiel a un proyecto
teatral que se define a caballo entre la tradicion y la modernidad, y destaca con las siguientes
producciones” :

EIXIMENIS, EL VIATGER DE LES MIL PARAULES
Actores: Jordi Carbonell, Jonatan Garcia i
Autor: Jordi Peidro
Director: Pepa Miralles

EL INFIERNO DE MARTA
Actores: Amparo Oltra, Ana Conca, Héctor
Autor: Pasqual Alapont
Director: Gemma Miralles

LA NOVIA DE GARY COOPER
Actores: Pepa Miralles y Pep Sellés
Autor: Pasqual Alapont
Director: Gemma Miralles

LAS MUJERES DE LOCKERBIE
Actores: Joan Gadea, Pepa Miralles, Pep Sellés, Empar Ferrer, Laura
Autor: Deborah Brevoort
Director: Gemma Miralles
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QUE FEM DE LA MARE?
Actores: Neus Agullé, Maribel Casany, Marcos Canto.
Autor: Ximo LLorens
Director: Pep Cortés

PAPALLONA TEATRE

OBSERVACIONES.- DE NUEVO UN EJEMPLO GENUINO DE TDEI, QUE HABRA QUE TENER EN
CUENTA PARA CUANDO , EN EL FUTURO HAYA QUE HACER UNA PROPUESTA DE TEATRO
EDUCATIVO PARA LA INFANCIA)

DESCRIPCION.-

"Nace en el afio 1990 con la intencion de acercar al mundo de los mas pequefos, la tradicion
oral de los cuentos populares por medio del Teatro, siempre desde el punto de vista educativo
a través de talleres, animaciones, cuenta- cuentos, teatro ambulante, teatro de sala y teatro
interactivo, donde la participacion del publico es imprescindible. Al mismo tiempo entendemos
qgue Teatro, no es tan solo, la dramatizacion de cualquier historia, Teatro para nosotros es todo
lo que hace posible la transmision de una idea y su comprension por parte de las personas.
Asi, vestuario, escenografia, maquillaje, voz, cuerpo, luces, atrezo, escenario, actriz, actor,
tramoya... son una misma cosa, partes de una unidad que es la obra acabada. En los talleres
que realizamos en colegios de Alicante desde el afio 1992 intentamos que los nifios y nifias
tengan la posibilidad de hacer un trabajo global. La fantasia, la imaginacion, los suefos... son
nuestros instrumentos de trabajo a la hora de construir nuestros espectaculos.”

JACARA

OBSERVACIONES.- , De nuevo el gran prestigio de un hombre de teatro -JUAN LUIS MIRA-
explica la trascendencia de este Proyecto, de gran talento artistico, y en el que se han puesto a
punto diversas especialidades del teatro y del arte de interpretar, habiendo tenido presente
siempre la importancia de combinar el teatro convencional con el teatro experimental y el que
puede ver toda la familia. Aqui tenemos otro ejemplo de lo que la Administracion debera
estudiar (y muchas de las Agrupaciones teatrales) para llevar a cabo un Proyecto de TPI del
que pueda sentirse orgulloso toda la Comunitat

DESCRIPCION.- “Jacara Teatro, fundada en Alicante en 1981, ha realizado hasta la fecha mas
de una treintena de montajes, entre los que cabe destacar ELVIS, CUANDO JACK EL
DESTRIPADOR BAILABA CLAQUE, LOS MENEMNOS, EL AUMENTO, BROADGUAY!!!I, VIOLETA Y
PANTAGRUEL, COR DE MEL, EL TRICICLO, A RAS DEL CIELO, EL MAR EN EL BOLSILLO, DUTY
FREE y POR CULPA DE YOKO.
Ha participado en los mas significativos Festivales y Muestras..

La compania de teatro alicantina Jacara Teatro acaba de cumplir un hito nada desdefiable en el
ambito de la dramaturgia: 25 afios en escena. El teatro Arniches de Alicante se ha sumado al
mitico aniversario con la organizacion de una serie de actos que han incluido representaciones
de teatro familiar y adulto, un collage de obras y exposiciones.
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La celebracion del 25 aniversario de Jacara Teatro comenzd el jueves y concluye hoy con la
reposicion del musical Cor de mel, escrita y dirigida por el director del grupo, Juan Luis Mira.
"Anoche, el publico disfruté de uno de los platds fuertes de las actividades organizadas en
torno a la efemérides del grupo, el montajeJacara a escena, una seleccion de los momentos
mas sobresalientes de la dilatada lista de obras de la compa#ia. El espectaculo estuvo tefiido
por una de las sefias de identidad del grupo: la musica y la danza. "Siempre hemos pensado
gue la musica y la danza son los vehiculos necesarios en el proceso del aprendizaje del buen
actor", argumenta Mira. "Hicimos musicales cuando aqui nadie los hacia, y con cuatro perras”,
precisa el director del grupo en alusion a la penuria econémica inherente a la aventura teatral”
.EL PAIS 3 diciembre 2006

PREMIOS

Con EL AUMENTO, dirigido Por Sergi Belbel Premio Nacional de Literatura Dramatica
1996, recibe el PREMIO AL MEJOR ESPECTACULO y MEJOR ACTRIZ (Gloria Sirvent) de la
temporada, por parte de la GENERALITAT VALENCIANA. Asimismo obtiene el premio a la
mejor direccion (A.I.T.A.) y PREMIO DE HONOR en el FESTIVAL INTERNACIONAL DE
ALMADA (Portugal). A RAS DEL CIELO de Juanluis Mira, Premio Arniches 2001 vy finalista del
Premio Nacional de Literatura Dramatica 2003, obtiene 4 nominaciones en los Premios Artes
Escénicas de la Generalitat Valenciana 2002. DUTY FREE y POR CULPA DE YOKO son
finalistas en los Premios Max como Mejor Espectaculo de Teatro Musical los afios 2008 y
2010 respectivamente.

3.- TEATRO INFANTIL en CASTELLON :

La informacién que hemos podido reunir sobre la situacidn el teatro infantil en Castellén
(noticias on line y algunos ejemplos de la prensa y carteleras) nos lleva a las mismas
conclusiones que lo que hemos visto , en relacién a los TPI Valencia y Alicante: dispersion,
falta de cohesién, abundancia de producciéon -o lo contrario- , que no hacen sino confirmar lo
que venimos refiriendo en este documento: se hace imprescindible un plan, un proyecto. Se
hace necesaria una definicion de lo que entendemos por Teatro infantil, sus Repertorios, la
forma de promocionarlo etc.

Nos limitaremos a enumerar algunos ejemplos de la programacién, que por razones evidentes
es menor que la de Valencia, y algo menor que la de Alicante, y en la que abunda la iniciativa
publica, con una idea no muy clara de cdmo proceder en este ambito de las Artes de la
Representacion

1.-FUNDACION CAJA CASTELLON

Su actividad quedd en suspenso en el 2010. Reproducimos aqui la noticia que dio
MEDITERRANEQO

Fundacién bancaja cierra su taller de teatro infantil

“Castellon 85 nifios de entre 4 y 10 anos han participado en el taller de teatro organizado por
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Bancaja-Fundacion Caja Castellon, impartido por Valenti Pifiot y que se acaba de clausurar *
MEDITERRANEO 25/06/2010

Si recogemos esta noticia no es con el animo de ser negativos, sino porque es una forma de
entender lo que el propio Presidente dela Fundacién pudo explicar el 6 de este mes de Mayo en
la Comision de Promocion Cultural. Es evidente que lo mismo ha sucedido en muchos otros
centros de Produccién artistica que funcionaban bajo el patrocinio de Cajas de Ahorro, o de la
propia Administracion, que en estos momentos, por la razones que conocemos y que seria
prolijo explicar, no estan funcionando o estan haciéndolo bajo minimos. La noticia, recogida de
forma breve en este documento, nos sirve de reflexién sobre lo que ahora mismo sucede con
las Artes vy, desafortunadamente, debemos esperar

2.-CASTELLON CULTURAL/INICIATIVA PUBLICA
La institucion CATELLON CULTURAL ha programado, en ocasiones, teatro infantil, dentro de su
amplio Programa de actividad cultural

En su pagina web hemos podido leer que recientemente “Un total de 610 escolares han
participado en la representacién de la obra didactica ‘El Ratén Pérez y la Brdjula viajera’. En
total se han realizado cuatro funciones entre la mafiana de ayer y hoy, con la asistencia de 330
escolares a las dos de ayer, y 280 en a las dos de hoy.

La obra, a cargo de la compafia La Ratonera Teatro, tiene como personaje principal al Ratén
Pérez, que en esta ocasion tiene una brdjula que le indica el camino para recoger todos los
dientes que caen pero...iha desaparecido!”

3.-TEATRO MUNICIPAL DE BENICASIM/OFERTA PUBLICA

Programa en ocasiones Teatro infantil y se ha aventurado a Invitar Cias extranjeras, entre
otras actividades:
1.-- Tof Théatre presenta: Premiers pas sur la dune

2.--Teatro Infantil: La Cia de Pep Bou y su "Rebufaplanetes"
4a.-TEATRO INFANTIL EN EL RAVAL/iniciativa PUBLICA

OBSERVACIONES.- (Hago mias en este apartado de OBSERVACIONES, las palabras de RAUL
PONT en su apartacion del apartado 6 )

“Esta sala esta programando teatro amateur y en navidad realiza la muestra de Lunallena,
muestra de espectaculos de caracter familiar. La vocacién de esta sala, es ser una sala para
este tipo de publico y es donde creemos que existe la oportunidad de crear un espacio con
gran dedicacién al teatro infantil. Por otra parte muy demandado en la capital. No decimos que
se podria hacer otro Escalante, aunque si un hermano pequefio o algo parecido. Un pequefio
centro de formacién, produccién y exhibicién de teatro para escolares y publico familiar,
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incluido teatro para nifios en horario abierto al publico. Donde se pueden dar cabida a
propuestas, y publico de toda la provincia.”

DESCRIPCION.-

El Ayuntamiento de Castellén -leemos en un suelto de Prensa- ofrece a la ciudadania seis
espectaculos de teatro infantil y familiar en el Teatro del Raval con motivo de la campafia
‘Lunallena’

El concejal de Cultura del Ayuntamiento de Castellon, Vicent Sales, ha anunciado hoy -
seguimos leyendo- el comienzo de la campana ‘Lunallena’ que tendra lugar desde el 28 de
diciembre al 4 de enero en el Teatro del Raval y que ofrecera seis espectaculos de teatro
infantil y familiar “coincidiendo con las vacaciones escolares de Navidad”

En este contexto de programacién en el RAVAL la compaiiia “Entre bastidores” estrena ‘T'he
agafat, Caputxeta!’, la premiada obra de Carles Cano

Aunque lo de publico infantil dicho entre comillas, porque T'he agafat, Caputxeta! (Te pillé,
Caperucita), por la que Carles Cano recibiéo en 1994 el Premio Lazarillo a la creacion literaria,
es apta para todos los publicos. Una buena excusa para adentrarse en la nueva temporada de
Castellé a Escena y en un espacio mitico como el Teatre del Raval y una buena manera de
crear cantera teatral

La Sala el RAVAL con la nueva direccién esta preparando un proyecto ,con sentido realista,
para que se local pueda convertirse poco a poco, en un Centro de produccién de espectaculos
para Nifios, Escuela de Actores para especializarse en TPI, asi como estan pensando asumir la
invitacién a otros grupos para que lleven a Ili sus producciones.

Esta seria un magnifica noticia: que el
proyecto/ensefa para que otras poblaciones puedan “imitar” el magnifico ejemplo que este
teatro supone.

modelo Escalante” vaya siendo una especia de

El raval se convertiria asi en un verdadero CENTRO DE TEATRO PARA LA INFANCIA, vy
contribuiria a que terminara la dispoersién de programacion que ahora se produce.

5.-La Varita Magica/INICIATIVA PRIVADA

OBSERVACIONES.- Entre las rarezas que puedan encontrarse en el ambito de las artes
escénicas, estaria el ejemplo de esta singular Compafiia, Sala, Centro de animaciéon (LA
VARITA MAGICA) que logra de forma privada, programar espectaculos de pequeno tamafio.
Esto la convierte en un ejemplo singular digno de tener en cuenta por lo que significa de
esfuerzo y vocacion

DESCRIPCION.-La Varita Magica Animacién es una compafia de teatro y animacién infantil con
larga trayectoria y amplia experiencia en su campo. La Varita Magica Animacion tiene sala de
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teatro propia en la localidad e Castellén, c/ Félix Breva, 91. Donde ofrece funciones de teatro
de titeres y actores, cuentacuentos, fiestas de cumpleafios personalizados, campanas
escolares, cursos de teatro infantil...
La Varita Magica Animacion ofrece sus servicios de animaciéon también fuera de su sala en todo
tipo de eventos dedicados al publico infantil: cumpleafios, fiestas de colegios, semanas
culturales, comuniones, pasacalles...

Compaiiia de teatro y animacién infantil con Sala de Teatro propia nos anuncia su
programacioén de febrero.

Sébado 5 de febrero a las 18 h.: La ratita presumida
Sébado 19 de febrero a las 18h.: El gran Davinny

6.-CLUB 32/iniciativa privada

OBSERVACIONES.-Club 32 esta formado por un grupo de amigos con hijos entre 2 y 10 afnos
que se reunen los fines de semana para hacer actividades con ellos, y que quiere compartir
estas experiencias con vosotros, y por supuesto invitaros a que participéis en ellas.

DESCRIPCION.- “"El titulo Actividades CON nifios no estd elegido al azar, sino que se escoge
de forma meditada para dar a conocer la idea de este proyecto: proponer actividades para que
los padres puedan realizar CON Jlos nifios, estando estas actividades relacionadas
principalmente con la Naturaleza.

Somos de Vila-real, por lo que la mayoria de las actividades propuestas quedan cerquita.
Se trata de una idea genuina organizada desde Villareal que tiene una propuesta formativa,
con variedad de titulos entre los que cabe d estacar los siguientes ejemplos de la

teatralizaciones, en forma de juegos dramatizados” :

1.-CAL Y CANTO
COLOBULULU

2,FOLK FOLLET

Y
3.HOP/LA MOLINERA

7.-GUS MARIONETAS/INICIATIVA PRIVADA
OBSERVACIONES destacar su participacién en diferentes Festivales de Teatro, Festivales
internacionales de titeres, campafias de teatro escolar, salones y ferias del libro, actividades

de animacién a la lectura en general, exposiciones nacionales e internacionales de titeres, y
otros programas culturales.
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DESCRIPCION.-"Gus Marionetas inicia su trayectoria en 1988 desde el colectivo “Guarden

una sola cola muchas gracias”, creado en ese mismo afo para llevar a cabo diferentes

propuestas culturales. Susana Pellicer Lezaun y Fernando Arregui Pérez dirigen desde entonces

su trayectoria, en el escenario y fuera de él.

La compafia a lo largo de su trayectoria ademas de la creacion y difusion de sus espectaculos

ha participado en diferentes propuestas artisticas. En cuanto a la difusion de los espectaculos”
-X=X=X-X-X-X-X-X

4.- LA FALTA DE TEXTOS PENSADOS PARA LOS TPI y la excepcidon que supone que
UN AUTOR VALENCIANO OCUPE LA PRIMERA FILA DEL TEATRO INFANTIL (vid “EL
PAIS")

Incluimos en este apartado el ejemplo de MARIANO LLORET que gana el Premio nacional de la
SGAE con una comedia musical de gran calidad, al parecer, que se atreve a poner en escena
un argumento autoctono, y que, sin embargo ha merecido consideracién de obra/ejemplo de
lo que se debe hacer en esta especialidad de Teatro, a un nivel nacional.

El ejemplo no parece que signifiqgue que haya un caldo de cultivo, en el que los autores
valencianos puedan aventurarse a poner su imaginacion a trabajar, en una especialidad que va
a dar poca salida a su producto, a su esfuerzo, a su vocacion.

El asunto nos llevaria muy lejos... Cuantos dramaturgos escriben teatro de forma regular en la
Comunitat, de qué forma estan cohesionados, cuales son las obras que se presentan cada ano
en Repertorio, cuantas de ellas estan escritas en castellano, valenciano...Cuantas son
traducciones o versiones de producciones extranjeras, qué posibilidades hay de mercado para
sus productos, qué editoriales pueden o podrian publicar los textos para uso general y/o
escolar...

NO parece que estemos en una buena situacion en la Comunitat Valenciana en lo que se
refiere al volumen de textos, al nimero de dramaturgos, a la cantidad de publicaciones.
Tampoco parece que podamos afirmar que estemos traduciendo al valenciano todo el
repertorio importante que otros paises aportarian.

Al incluir el ejemplo de Mariano Lloret queremos manifestar no sdlo la alegria de contar con un
autor de esa talla, sino la conviccién de que las cosas pueden ser reconducidas, que hay
mucho que hacer, pero también ganas de que todo mejore, dentro del sector de profesionales
del teatro en la Comunitat.

Parece necesario pensar en formas de promover la creacion, la escritura de textos, para que
nuestros jovenes autores puedan ver sus producciones en las programaciones de Compafiias y
Grupos. Acaso habria que plantearse un Programa de ayudas al autor, convocatorias de
Premios a la Creacion Dramatulrgica, u otras acciones imaginativas que la Administracion
pactara con los Profesionales del medio.
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Lo que es poco aceptable es ver cdmo los repertorios se repiten, se quedan estancados en lo
gue la narrativa de siglos pasados ha aportado al sector del Teatro infantil (podria decirse lo
mismo del Cine) y que insiste hasta la saciedad en las historias de nifios pobres, nifios
callejeros, mendigos, milagros que hacen que , de pronto, esos nifios encuentren una u otra
forma de fortuna....propios (“impropios” , deberiamos decir) de la Navidad, y otras fiestas que
las familias celebran, en todo el mundo.

Autores valencianos ocupan la primera fila del teatro infantil
Mariano Lloret es el tercer valenciano que gana el premio nacional de la SGAE en siete afios
JUAN MANUEL JATIVA Valencia 18 DIC 2012 - 18:36 CET

Archivado en:

El dramaturgo y actor de Gandia mariano Lloret en una actuacién. / JUAN C. ALVARADO

Un musical para nifios con denominacion de origen valenciana ha proporcionado al dramaturgo
Mariano Lloret (Gandia, 1971) el XIII Premio SGAE de Teatro Infantil que ha sido hecho
publico este lunes. Se trata de la obra Lumen, el guerrero de la llum, una historia situada en
un mundo imaginario con personajes que viven en cuatro comarcas representativas de los
cuatro elementos: la tierra, el fuego, el agua y el sol. El premio estd dotado con 8.000 euros,
diploma y la publicacién del texto en la coleccidon de Teatro Infantil y Juvenil Sopa de Libros,
que el grupo editorial Anaya edita en colaboracidén con la SGAE. La cosecha valenciana en la
vertiente infantil de estos premios es notablemente productiva. En la edicién 2010 se lo llevd
Francesc Adria, de Carcaixent; cuatro afios antes el premio fue para Juan Luis Mira, y en 2009,
ademas, el accésit fue para Ignasi Moreno, de Gandia.

Poner en escena una obra como ésta no es facil, asegura su autor, pero confia en que con el
premio recibido pueda llegar a representarse. "Lo que he planteado es complicado a nivel
técnico", confiesa, "porque incluye numerosos personajes, algunos de los cuales tienen luz
incorporada y ademas estd la musica". La pieza se articula a través de varias canciones
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escritas por si mismo Lloret , a las que algun dia les pondra musica, ya que este polifacético
profesional del teatro también compone y toca instrumentos.

"La verdad es que yo he hecho sobre todo teatro para adultos", reconoce, "pero a partir
de Pinocho me planteé seriamente hacer teatro infantil". El dramaturgo valenciano es coautor
y actor de Pinocho, un cuento musical que resulté finalista al Premio Max Mejor Espectaculo
Infantil 2011. Recuerda que 'Los Payasos de la Tele' decian ser felices "al conseguir a un nifio
hacer reir'. "A veces", sefiala, "siento que esa maxima resume nuestra razén de ser". En
relacion al galardén obtenido, el dramaturgo cree que "enriquece el bagaje de textos de una
colectividad y promociona la creacion narrativa, ademas de que ayuda a mantener la fe en lo
que uno hace".

Mariano Lloret forma parte de la compafiia Aiguamar Teatre desde el afio 2000. En la
actualidad tienen en cartel la obra Més que tu, de la que también es autor y actor.

En la convocatoria del XIII Premio SGAE de Teatro Infantil han participado 58 obras, de las
gue cinco llegaron a la ultima fase.El jurado, presidido por el dramaturgo Josep Maria Benet i
Jornet, ha estado compuesto por los autores Marta Buchaca, Antonia Bueno, Juan Cavestany,
Teresa Gonzalez, Alfonso Plou, Marga Sanchez y Alfonso Zurro.

5.- LA NECESARIA REFLEXION DE UN PROFESIONAL DEL MEDIO, de alguien que esté
dentro de la realidad que explicamos aqui, y que pueda aportar una opinion singular:
JOAN MUNOZ (VALENCIA)

Incluimos en este apartado dos folios de reflexion, escritos por JOAN MUNOZ, especializado en
TEATRO INFANTIL o, mejor dicho, en TEATRO PARA LA INFANCIA que es como propone que
debemos Illamarlo.

En su reflexion se observa un grado de ilusidon digno de tenerse en cuenta, y un conocimiento
profundo de aspectos que nosotros no podemos obtener desde nuestro modo “externo” de ver
el problema.

Precisamente por tener la seguridad de que nuestras notas NO podrian hacer una valoraciéon
como la que puede dar un profesional, hemos querido pedir la colaboracién de JOAN MUNOZ
por considerar que él nos daria una perspectiva mas correcta que la que aportamos; una vision
mas real que la que he podido usar de forma demasiado fria acaso, menos calida. Como él
mismo dice, No podemos encontrar la verdadera situacién de este tipo de Teatro ni en la
prensa, ni en las carteleras al uso o en revistas digitales.

MUNOZ conoce lo que se estd haciendo para consolidar una linea de eficacia en esta
modalidad de Teatro, y en sus lineas se advierte la actitud positiva y de esfuerzo a la que
hemos hecho mencidn en nuestros documentos. Las cosas en el TEATRO PARA LA INFANCIA
no estan, en absoluto, como deberian estar, pero hay luz y mucha vocacion en los
profesionales del medio, acaso la suficiente para que a medio plazo las cosas puedan cambiar.

“El nifio tiene el derecho inalienable a vivir en el arte y la cultura. Es, por tanto, una
responsabilidad de los adultos, que somos los responsables de construir el mundo para ellos,
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hacerlo con la seriedad, respeto, cuidado y la calidad necesarias para investigar nuestra
verdadera relacién con la infancia”. Carta de los derechos de los nifios al arte y la cultura

Intentar reflejar una realidad compleja, amplia y diversa, a través de una o dos hojas, es muy
complicado. Podemos comenzar por definir el teatro para nifios/as, como aquel que considera
al nifio como espectador de una creacion artistica realizada por adultos. Se trata de una
modalidad del teatro llena de tépicos y paternalismos. Entre los topicos, destacaria los dos mas
frecuentes: Llamarlo teatro infantil en vez de teatro para la infancia, (teatro infantil seria aquel
realizado por nifios), y segundo, decir que el teatro para nifios debe servir para educar al
espectador futuro, con lo que restrictivamente se considera al nifio Unicamente como un
proyecto de adulto.

En los Ultimos 25 afios, el sector de las artes escénicas dirigido a la infancia, ha recorrido un
largo camino para llegar "casi" a conseguir el lugar que le corresponde por méritos propios.
Han sido afos de compartir, investigar y trabajar duro para hacerse valer, no sélo ante el
espectador, las instituciones y programadores, sino también ante la propia profesion.

Hemos logrado que las programaciones vayan mas alla de las navidades, hemos conseguido
que el sector y sus gentes fueran competitivos y valientes a la hora de encarar el trabajo
escénico y crear profesion, levantando infraestructuras muy soélidas y con gran trayectoria.
Algunos comparfieros han abierto salas con programacion especifica para nifos y jovenes,
apostando por trabajos de calidad, rigurosos y serios.

Pero todavia queda mucho por hacer, sobre todo a la hora de visualizar este trabajo. Por
ejemplo la prensa, que dentro del poco espacio que dedica a las artes escénicas, suele ignorar
el apartado del teatro para nifios (raramente se publica una critica de un espectaculo para la
infancia). También, dado que muchas funciones tienen lugar en campafias escolares dentro del
horario lectivo (la programacion escolar es una garantia democratica que permite que los nifios
puedan descubrir y frecuentar las artes escénicas), hace que resulte invisible para el publico
general este interesante trabajo.

Actualmente existen en Valencia un buen nimero de companias dedicadas al teatro para la
infancia, compafiias que abarcan todas las disciplinas y géneros. Desde grandes producciones
(Centre Teatral Escalante), a espectaculos unipersonales (Teatre Buffo, L'’Home dibuixat), o
instalaciones (José A. Portillo), pasando por el circo (Gran Fele), clowns (PTV), titeres (La
Estrella, Lluerna, La Caixeta ), danza (Ananda Dansa, Maduixa), teatro de calle (Visitants,
Scura Splats), de sala (Anem Anant, Pluja, Jacara. L'horta). Es interesante remarcar que las
dos compafiias teatrales en activo mas longevas de la Comunidad trabajan exclusivamente
para el publico infantil (PTV i Pluja).

Solo una pequefia parte de la produccion de estas compafiias corresponde a espectaculos
basados en cuentos o historias clasicas para nifios, la mayoria estrenan textos de autores
contemporaneos, muchas veces ligados a la propia compafiia (Juan Luis Mira, Ximo Vidal,
Eduardo Zamanillo, Eduard Costa, Roberto Garcia), con historias dirigidas expresamente a ese
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espectador pequefio, lleno de curiosidad, inquietudes, temores y deseos. A ese espectador
presente, generalmente mas exigente que el adulto.

En estos momentos de crisis hay que impedir, mas que nunca, que la creacidn teatral dirigida
a la infancia pierda su sentido de riesgo y de busqueda, evitando la estandarizaciéon y su
conversion en producto de consumo, ajeno a los valores culturales que justifican su existencia.

Finalmente, es una creencia generalizada en el sector que hacen falta politicas que incentiven
el acceso de los ciudadanos a la cultura, y en el caso del teatro para la infancia con mas
motivo, porque el publico responde.”

Joan Mufioz.
6.-LA VALORACION DEL TEATRO PARA LA INFANCIA de RAUL PONT: CASTELLON

Esta es la reflexion de un hombre de Teatro, entregado a la tarea de poner algo de cohesién
en el desajustado panorama del TEATRO INFANTIL en CASTELLON. Desde la Sala del RAVAL
gue ahora dirige, pretende llegar a hacer un pequeifo lugar de Encuentro de Compaiiias, y
acaso una réplica humilde del ESCALANTE, por considerarlo, como sucedié con nuestras
propias apreciaciones, punto de referencia a imitar en la Comunitat y en el conjunto del
Estado.

TEATRO INFANTIL EN CASTELLON.

Dentro del panorama general del teatro infantil, en mayusculas, podemos dejar claro que hay
una gran desmembracion y desorganizacion.

Hay algunas compaiias que producen teatro infantil, pocas, como vocacion, otras lo hacen
como una salida comercial y algunas solo esporadicamente. No hay una programacion regular
ni ninguna sala que se dedique a este tipo de publico concretamente. Dicho esto, que de
alguna manera abre puertas para poder construir una buena propuesta en este ambito,
pasamos a detallar mas concretamente.

Podemos dividir el panorama infantil, al igual que en otros ambitos del teatro en dos grandes
bloques, el teatro que se realiza en calle y el que se realiza en sala. Y Luego teatro que es de
sala, aunque se realiza en la calle también.

En calle en la provincia de Castellon hay muchas comparfias que efectlan un teatro de tipo
“familiar”.

Scura Splats.

Volantins.

Visitants

Malabo

En sala, con espectdculos mas dirigidos a un publico infantil, aunque con la posibilidad de

gustar al adulto (estas compaifiias también realizan sus espectaculos en la calle, aunque con
formato sala).
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Teatro de la Resistencia, que se ha especializado en teatro clasico.
L'Home Dibuixat.

Xarop teatre (CeBe muntatges teatrals)

Pimpinelles, Ultimamente méas decantado a la narracién oral.

Hop Gestio teatral, incluye distribucion y produccion.

Splai Castello.

Teatro Fenix 2 (produccion esporadica)

Las compafias que podriamos catalogar como productoras en exclusivas de teatro infantil.
Son escasas, la mayoria compaginan otras disciplinas.

La compafiia Xarop teatre es la que mas dedicaciéon exclusiva tiene al teatro infantil,
compaginando titeres y actores.

Tambien tenemos a Malabo y Splai Castellé.

Teatros que exhiben TEATRO INFANTIL producido en Castelldn.

En Castellén, no hay ningun teatro que se dedique a la exhibicion de espectaculos infantiles,
cada sala compagina su programacién de teatro, musica, eventos y teatro infantil, este ultimo
con escasa incidencia.

Hay dos salas, una muy pequefia aunque con una programacion bastante regular que es la
sala Zona 3, Representa alguna produccion propia y sirve para poder probar los espectaculos
de las compafiias, antes de sacarlos al mercado.

La otra es el Teatro Municipal de Benicassim, que esta si tiene una programacion bastante
regular y de calidad.

Finalmente estd el TEATRE DEL RAVAL, esta sala estd programando teatro amateur y en
navidad realiza la muestra de Lunallena, muestra de espectaculos de caracter familiar. La
vocaciéon de esta sala, es ser una sala para este tipo de publico y es donde creemos que existe
la oportunidad de crear un espacio con gran dedicacién al teatro infantil. Por otra parte muy
demandado en la capital. No decimos que se podria hacer otro Escalante, aunque si un
hermano pequefio o algo parecido. Un pequefio centro de formacion, produccidén y exhibicion
de teatro para escolares y publico familiar, incluido teatro para nifios en horario abierto al
publico. Donde se pueden dar cabida a propuestas, y publico de toda la provincia.

Exhibicion de Teatro Infantil procedente de otras Comunidades.

Agui vemos también varios apartados que se mezclan entre si, por un lado la programacion,
que como hemos dicho no es muy abundante, donde se programan companias de todo el
estado espafiol, incluso internacionales.

Por otro lado los festivales que programan al igual tanto compafiias locales como nacionales he
internacionales. De los cuales detallaremos un poco mas adelante.
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Por otro lado las campafnas escolares que hasta el momento se estan haciendo Unicamente con
companiias de fuera, salvo algun caso excepcional, y digo de fuera refiriéndome a Castellon ya
gue en el tema de ingles vienen compaifias de Valencia.

Salas donde alguna vez se programa teatro infantil.
Teatro Alcazar de Nules

Teatro Monaco de Onda

Teatro Paya de Burriana.

Auditorio Municipal de Vil.real

Teatro Municipal de Benicassim.

Teatro Municipal de Segorbe.

Teatro Municipal de Batxi.

Teatro Municipal de Benlloch

Casa de cultura Carles Pons de Vilafranca.
Teatro Municipal de Vinaroz

Teatro Municipal de Benicarlo.

Teatro Principal de Castelldn

Teatre del Raval

Auditorio de Castelldn.

Escuelas de Teatro Infantil.

Hay lugares donde se dan clases para nifios, como en las escuelas Municipales de teatro de
Vila.real y Castelldn.

No hay ningun lugar donde se impartan talleres de teatro para actores especializados en teatro
de titeres o para ninos.

Respecto a las campanas escolares, en la actualidad empiezan a surgir mas iniciativas, solo
que contintan siendo casi todas de caracter privado. Las compaiiias viendo que el mercado no
les da trabajo organizan su “pequena” campana escolar. Hasta la fecha los que mas campafias
han organizado en Castelldn, son Eina d'Escola, empresa que viene de Barcelona y que trae
sus propias compaiiias y Forum que realiza el teatro en ingles.

Por otro lado existe una campafia escolar que se hace en octubre de teatro de Titeres para
escolares.

Festivales.

Existen varios festivales y de un hondo calado social.

Regreso a la ciudad, Festa al carrer, Festival Internacional de Teatro de Titeres y Animacion.
Finales de septiembre. Castellén

Titeres a la mar y su extensiéon Aperititeres, finales de julio y semana santa respectivamente.
Oropesa del Mar

Capsigrany, junio. Vilafranca.
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Luego hay una variada programacién a lo largo del afio aunque sobre todo en los meses de
verano, toda ligada a las fiestas de los pueblos o ciudades. Esta programacién no sigue un
criterio establecido, se rige por la programacién que demanda las fiestas.

En las fiestas de Castelldon, hay titeres, animaciones y el Magdalenacircus, una especie de
festival, enmarcado dentro de las fiesta y especializado en circo par todas las edades.

En el resto de la provincia y desde el afio pasado (2012) existe un Cataleg que edita la
diputacion provincial donde los pueblos a través de subvenciones pueden elegir distintos
espectaculos.

Esto es a groso modo una relacién de las actividades de caracter teatral infantil en Castelldn,
obviamente se nos escapara mas de un detalle, algun pequeno festival y compafias que se nos
habran olvidado sin pretenderlo. Seria necesario realizar un trabajo de investigacion mas
exacto para poder decir todas y cada una de las actividades y compaiias existentes.

Estoy convencido de que es bastante aproximado.

De todas formas quede mi ofrecimiento para poder llevar a cabo una recomposicion de la
actividad de este tipo. Pudiendo organizar un centro de actividades teatrales para nifios y nifias
cuya sede seria muy interesante que se encontrara en el Teatre del Raval de Castelldn, dando
oportunidad para que muchas compafiias pudieran realizar alli sus producciones y exhibiciones
para publico escolar y familiar.

Un saludo.
Carles Benlliure.

DESPEDIDA DEL DOCUMENTO: redactar un breve final si se quitan LAS CONCLUSIONES DE
AQUI

6.-La CONCLUSION. No ha sido la intencién de estas lineas valorar de forma negativa la
actividad que hemos tratado de documentar aqui -de forma inevitablemente subjetiva- en
torno al Teatro para Nifios, que no llega a ser todavia , entre nosotros, una forma de TEATRO
PARA LA INFANCIA, que describiria mejor un determinado tipo de Teatro, exento de banalidad,
que necesita de forma urgente una puesta al dia que no esté sujeta al azar, al ejemplo
“brillante” que de pronto surge, sino que sea una REFLEXION que sirva de modelo y que vaya
desarrolldandose de forma continua, paso a paso, sabiendo por qué se hace, y para quienes se
hace, programando de forma inteligente la actividad y estudiando las necesidades reales que
el sector tiene, sin divagar, sin grandes planes, sino de forma ajustada a la realidad.

Todos sabemos que es mejor que las cosas funcionen a partir de un plan que “existe” —por

humilde que sea- y no a partir de planes que sélo suponen acaso eficacias circunstanciales,
aleatorias, ,que no ayudan a progresar, cuando ademas lo que estamos necesitando son
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soluciones realistas que tengan viabilidad, sin que esto suponga una renuncia a perseguir
niveles de mayor altura, dada la dificil situacién de ahora mismo- que no tiene por qué ser
irreversible.

El Teatro para Nifos en nuestra Comunidad necesita que las Asociaciones y Grupos
Profesionales, asi como la Administracién autondmica y Asociaciones de Padres hagan una
revision de la realidad presente y consideren varias acciones, a corto, medio y largo plazo,
QUE VIENEN A RESUMIRSE MAS QUE EN NUEVAS FORMAS DE AUMENTO PRESUPUESTARIO,
EN UN LISTADO DE ACUERDOS PARA PONER ORDEN EN ESTA ACTIVIDAD, Y PONERLA EN
VALOR. Estimamos que deberiamos pasar nota de estas conclusiones, pidiendo su
cumplimiento con alguna contundencia, dado el desorden que ahora existe, no sélo en la
organizacion de actos, sino en la propia forma de entender esta actividad.

Proponemos:

1-Definir de nuevo - y con alguna urgencia- qué entendemos por Teatro infantil y alinearse
con las tendencias de los paises de nuestro entorno, que ya hablan de TEATRO PARA LA
INFANCIA (TPI), término que define con exactitud la tarea que nos ocupa.

2-Comenzar a Propiciar JORNADAS y ENCUENTROS ESTABLES para el estudio de todo lo
relacionado con TEATRO PARA LA INFANCIA: Formas de Promocion, Programacion,
Repertorios...Busqueda de cohesion de programas, distribuciéon geografica de los proyectos.
Planificacion, en general, como ocurre en otras facetas de la Educacion y las Artes

3- Estudiar formulas para que en la Comunidat haya mas ejemplos como el de TEATRO
ESCALANTE, JACARA, O TEATRO LA ESTRELLA haciendo que sea posible implantar proyectos
similares, tomando como referencias las poblaciones significativas en el marco comarcal,
regional...

4-Pedir a la Administraciéon - a quienes tengan competencias en asuntos culturales , que es
momento de asumir que el TEATRO PARA LA INFANCIA (TPI) es una necesidad educativa, un
derecho de los Nifios y no soélo una forma de entretenimiento.

5-Exigir a quien corresponda que los TPI “existan”, que tengan visibilidad, Es decir que sean
incluidos en los Presupuestos de Cultura.

6-Sensibilizar a la Sociedad, los Partidos Politicos, Diputados de les Corts, Parlamentarios,
sindicatos, Agrupaciones de Padres... para que pasen a ser asunto prioritario en los Programas
de los gobiernos autonémicos, ayuntamientos, diputaciones.

7- Recordar a los responsables politicos, directores de Centros, y Asociaciones de padres, el

valor altamente FORMATIVO que el teatro tiene, y el beneficio que supone para el nifio: para
el desarrollo de su personalidad, seguridad en si mismos, mejora de los niveles de
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comunicacién, desarrollo de EXCELENCIA linglistica...y todo un conjunto de valores dificiles de
encontrar en otros ambitos educativos.

8- Enviar este documento, cuando tenga la aprobacién del CVC, a la Conselleria de Cultura,
Asociaciones Profesionales, Asociaciones de Padres...

MANUEL ANGEL CONEJERO-TOMAS
Comisidn de las Artes
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INFORME SOBRE LA POSSIBLE DECLARACIO COM BE D’INTERES CULTURAL
IMMATERIAL (B.1.C.i.) DELS TOCS MANUALS DE CAMPANA EN L’ESGLESIA
PARROQUIAL DE NTRA. SRA. DE L’ASSUMPCIO D’ALBAIDA, EN EL CAMPANAR
DE LA VILA DE CASTELLO DE LA PLANA, EN LA STA. ESGLESIA CATEDRAL
BASILICA DE STA. MARIA DE L’ASSUMPCIO DE SOGORB | EN LA STA. ESGLESIA
CATEDRAL BASILICA METROPOLITANA DE STA. MARIA DE VALENCIA.

Autor: Comissio Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple 25 febrer 2013

Antecedents

Amb data 2 de gener de 2013 te entrada al Registre del Consell Valencia de Cultura, amb num.
002, |I'escrit de la Dtra. Gral. de Patrimoni Cultural de la Conselleria de Cultura, Educacio i
Esport en el qual demana al C.V.C. [linforme corresponent per poder declarar B.I.C.
immaterial els Tocs manuals de campanes a l’'església parroquial de Ntra. Sra. de I’Assumpcid
d’Albaida, al Campanar de la Vila de Castellé de la Plana, a I'església catedral basilica de Ntra.
Sra. de I"’Assumpcié de Sogorb i a la santa església catedral basilica metropolitana de Sta.
Maria de Valéncia.

La Presidencia i la Comissié de Govern del C.V.C. envien a la Comissié de Llegat Historic i
Artistic la peticidé per a la realitzacié de l'informe. La Comissié de Llegat, en la sessié del mateix
mes de gener, encomana als consellers Srs. Gonzalez Mdstoles, Bellveser Icardo i Huguet
Pascual I'execucié del dictamen corresponent.

Exposicio dels fets

El toc manual de campanes ha estat durant molts segles un element religids, perd també civil,
d’indubtable importancia en la societat valenciana. El transit de la Valéncia musulmana a la
cristiana va anar acompanyada d’un canvi transcendent en la crida a l'oracié i als quefers
diaris. Ibn al-Abbar, en la seua kassida en shin adrecada al rei de Tunis demanant ajut front
les tropes de Jaume I, ja senyala la transcendéncia que significa la substitucid del cant del
moeci arab pel toc de campanes cristia.

Sens dubte la vessant religiosa dels tocs ha estat important perdo també valuds en els
aspectes socials civils. Els tocs a foc, a treball, a difunts, a festa, horaris, a arravatament i
sometent, a fires comercials, etc..... han mesurat el dia a dia de les poblacions valencianes
durant segles. Perd amb l'electrificacié de tants i tants campanars i torres, simplificant tocs i
reduint-los Unicament a uns pocs de caracter religids, ha propiciat la pérdua de la informacio
que des de les campanes s’oferia al veinat. Actualment pocs ciutadans coneixen el significat de
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determinats sons que abans condicionaven la vida ciutadana. El servei' social que els
campanars i els seus tocs tenien es palesa amb |'existéncia de campanars civils fora de les
esglésies, a pesar que també realitzaven funcions d’anuncis religiosos. Separats, pero proxims,
als temples eren de jurisdiccié municipal, cas dels espectaculars de la Vila ( el Fadri)? de
Castelld de la Plana o I'esvelt i gracil campanar d’Alcala de Xivert.

El Consell Valencia de Cultura, en la seua preocupacié per aquesta mena de patrimoni, va
publicar I'any 2003 un llibre, L‘aficio a les campanes. Paisatge urba i tocs tradicionals en la
ciutat de Valencia, de Francesc Llop, destacat campaner i president de l'associacido de
campaners valencians, on es presentava un estudi ampli dels tocs de campanes i les
circumstancies socials i culturals que els hi eren inherents. El llibre anava acompanyat per un
CD amb molts del tocs tradicionals valencians.

Malgrat que l'electrificacid, que abans esmentavem, va reduir la presencia dels campaners
actualment es viu una reviscolada rellevant dels tocs manuals. Moltes de les esglésies que
havien substituit els tocs tradicionals pels simples eléctrics han tornat, almenys han fet
conviure uns i els altres, a les formes manuals. Aixi darrerament veiem com moltes parroquies
recuperen unes formes culturals que tant de servei havien prestat als ciutadans. I com molts
joves® s’han aficionat i toquen habitualment?, no solament a espais classics com la Catedral o
església del Patriarca de Valéncia sind per tot arreu del pais.

Alguns llocs perd han mantingut sense interrupcions eixos tocs tradicionals , com ara els que
s'inclouen en la peticié de declaracié de B.I.C.i. a la que fa referéncia este escrit. Per tot aixo
cal reclamar una situacio juridica de suport i recolzament dels campanars assenyalats.

Conclusions

1) El Consell Valencia de Cultura considera que els tocs de campanes que realitzen
I'església parroquial de Ntra. Sra. de I’Assumpci6 d’Albaida, el Campanar de la Vila de
Castell6 de la Plana, la santa església catedral basilica de Sta. Maria de I’Assumpcio de
Sogorb i la santa església catedral basilica metropolitana de Sta. Maria de Valéncia
presenten les condicions necessaries per ser declarats Be d'Interés Cultural Immaterial
(B.I.C.i.).

2) Convida les autoritats civils i religioses que propicien la recuperacié dels tocs manuals
tradicionals com expressié d’un patrimoni religios perd també d’amples connotacions
ciutadanes.

" Encara ara en determinats llogarets de I’interior valencia es recorda com des dels campanars se’ls anunciava la
presencia d’elements no desitjats pels voltants, aconsellant-hi que tingueren cura de qualsevol visita de forasters
desconeguts. En poblacions de la comarca d’Els Ports se’ns ha indicat que fins i tot tenien unes senyals per avisar-los la
presencia del maquis durant el periodo postbel.lic.

* Es interessant remarcar que el Fadri, a pesar de la seua dependencia municipal, estava fortament lligat a I’església ja
que, a més d’anunciar funcions religioses, durant etapes va servir de preso pels sacerdots comdemnats per causes civils
o religioses.

3 Lexisténcia de distintes “colles de campaners” es cada dia més amplia.

* No podem considerar casual que un dels intérprets internacionals de campanes més destacat, Lloreng Barber, siga
valencia.
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3) Que les denominades “colles de Campaners”, com les d’Albaida i Valéncia, siguen
mereixedores del suport institucional i ciutada per la tasca de recuperacidé patrimonial
gue estan portant a terme.

4) El present informe s’enviara a la dtra. gral. de Patrimoni Cultural, peticionaria del
mateix, a la parroquia d’Albaida, a la Concatedral i Ajuntament de Castellé de la Plana,
a la Catedral de Sogorb i a la Catedral de Valéncia, aixi com a la Federacio Valenciana
de Municipis i Provincies.

Valéncia, gener 2012
Comissio de Llegat Historic i Artistic del C.V.C.
Coordinacié: Vicente Gonzdlez Moéstoles, Ricardo Bellveser Icardo i Jesus Huguet Pascual.
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Informe sobre la remodelacion del Jardin del Hospital de Valencia

(incluye adenda)

Autor: Comissid de Llegat Historic i Artistic
Aprovacio: Ple 25 de febrer 2013

Antecedents

A principios de 2009, y tras ocuparse de una serie de jardines histdricos y emblematicos, los
jardines de Viveros o del Real, la Glorieta y el Parterre y el Paseo de la Alameda, todos ellos en
la ciudad de Valencia, del Parque de Ribalta de Castellon y de los Palmerales de Elx, Orihuela y
Alicante, la Comision de Legado Historico y Artistico del Consell Valencia de Cultura sugirié la
conveniencia de ampliar el estudio realizado al jardin del antiguo Hospital General de Valencia,
jardin de creacion reciente que se extiende sobre terrenos de antigua edificacidon. Se trataba

de informar tanto sobre su estado actual como sobre la reforma proyectada.

En relacidon con dicha reforma comparecieron ante la comisién, el 3 de febrero de 2009, los
Sres. Ramon Isidro Sanchis Mangrifidn, Concejal Delegado de Parques y Jardines del
Ayuntamiento de Valencia, y Francisco Sanchis, jefe del Servicio de Jardineria y Paisaje, que
informaron sobre el estado actual del proyecto de remodelacion, fechado en 2006, del
arquitecto Guillermo Vazquez Consuegra, autor del MUVIM, y comunicaron que estaban a la
espera de iniciar las obras. También comparecié Josep Vicent Lerma, del Servicio de
Investigacién Arqueoldgica Municipal, que informé sobre las medidas previstas en el plan de

proteccién de los restos que puedan encontrarse.

El Sr. Bellveser, presidente de la comisidon, redacté un texto en el que recomendaba que el
jardin se llamara Jardin del Padre Tosca y se convirtiera, al menos parcialmente, en un jardin
con esculturas, que sirviese para homenajear a los ilustrados valencianos. En apoyo de esa
idea, el Sr. Ferrero presentdé a la comisidon una propuesta de relieve escultérico, para
homenajear a la Medicina y a la Ilustracién valencianas. Por su parte, el Sr. Alvarez aporté un
texto en el que se repasaba la historia de los estudios de Medicina en la ciudad de Valencia,
que se impartian en el antiguo Hospital General o en la facultad anexa, donde ensefaron
médicos ilustres, como Ramén y Cajal y Pelegrin Casanova, y se recomendaba aprovechar la
remodelacién del jardin para recuperar la memoria histérica de la tradicidn hospitalaria y

médica valenciana.

Otros miembros de la comisidn, sin dejar de compartir estos puntos de vista, insistieron en la

conveniencia de que el jardin proyectado mantuviese el caracter propio de un jardin, esto es,
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el de un espacio donde se cultivan plantas, y que ademas suele adornarse con arboles o

arbustos de sombra.

La inquietud del CVC

El Sr. Mufoz Puelles quedd encargado de redactar un informe exhaustivo, que con el titulo
Sobre el jardin del antiguo Hospital General de la ciudad de Valencia fue aprobado en el pleno
de 25 de mayo de 2009. A ese informe nos remitimos en lo referente a la historia del lugar,
desde sus origenes en 1409, afio en el que comenzaron las obras del llamado Hospital de los
Locos de Santa Maria de los Inocentes, que la tradicidon considera el primer manicomio de
Europa, hasta 1962, afio en el que la Diputacidn Provincial de Valencia, propietaria del
Hospital, proyecté derribar todo el conjunto para transformarlo en un complejo de edificios,
habida cuenta de que ya habia inaugurado un nuevo establecimiento sanitario en el barrio de

L'Olivereta.

Como es sabido, y aqui lo repetimos a riesgo de parecer reiterativos, el conjunto
arquitecténico, médico y hospitalario que incluia tanto el antiguo Hospital como la vieja
Facultad de Medicina, que estuvo en uso desde 1884 a 1949, fue demolido en su mayor parte
a principios de los afios sesenta, en el seno de una vasta operacion especulativa, llevada a
cabo pese al rechazo publico y la declaracion de la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos, presidida por el arquitecto Javier Goerlich, a favor de la salvaciéon de algunas piezas
monumentales y de especial valor artistico y sentimental. La intervencion del Gobierno espariol
llegd tarde, y no solo se perdieron los edificios de la antigua facultad, sino también uno de los
dos cruceros, el mas antiguo, asi como la iglesia gética y la Farmacia.

La operacidon especulativa se detuvo, y la Diputacién fue obligada a crear en el vasto solar un
jardin arqueoldgico, donde se conservaran los restos. Las columnas del crucero derruido fueron
diseminadas por el jardin o repartidas por la ciudad. La estatua de Esculapio, que habia
presidido la fachada de la antigua facultad, fue apeada y colocada a la altura de la calle, y tres
metopas, que habian adornado esa misma fachada, fueron descontextualizadas y abandonadas

en medio del jardin.

Mas de tres décadas después de aquella destruccion, en 1998, los antiguos terrenos del
Hospital acogieron la primera piedra del MUVIM (Museu Valencia de la Il-lustracid i de la
Modernitat), que fue construido en el lugar donde habia estado la Quadra del Mal de Siment,

edificio destinado al tratamiento de los enfermos de sifilis. Ese edificio fue inaugurado en 2001.

En los cuatro afios transcurridos desde su primer informe, el Consell Valencia de Cultura ha
vuelto una y otra vez sobre el tema del jardin del Hospital, bien en forma de nuevos informes,

de cartas a las autoridades o de articulos de sus miembros. El presidente del CVC, Santiago
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Grisolia, que mantiene una vinculaciéon sentimental y profesional con el Hospital y con la
facultad de Medicina, donde cursd estudios, se ha encargado de mantener vivo el interés por

las obras de remodelacion, sus avances y sus interrupciones.

En 2010, por ejemplo, se emitié el Informe sobre la remodelacion de los jardines del Hospital
de Valencia, aprobado en el pleno de 29 de noviembre de ese afio, en el que, a la vista de la
marcha de las obras, apuntabamos la conveniencia de introducir elementos que sirviesen de
referencia directa al antiguo hospital y a la facultad, restaurando los elementos escultéricos
existentes y colocando puntos de interpretacion. Veiamos, incluso, una oportunidad historica
de poner en relieve una parte de la memoria que la ciudad habia perdido. También insistiamos
en la colocacion de plantas ornamentales y arboles que diesen sombra, dado que eran muchos
los vecinos que antes de que se vallara la zona visitaban el jardin cada dia, y el centro de la
ciudad cuenta con pocos lugares arbolados.

Nuestra inquietud nos llevd a visitar el jardin varias veces, tanto de manera individual como

colectiva, y a tomar numerosas fotos, que muestran la evolucion de los trabajos de reforma.

La incorporacién al Consell Valencia de Cultura de nuevos miembros, como el sefior Quirds,
que también estudido en la antigua facultad, ha contribuido a reavivar el tema. Para la
redaccion de este informe se han tenido muy en cuenta las valiosas aportaciones de los
consellers José Maria Lozano y Francisco Pérez Puche. El texto del sr. Gonzalez Mdstoles, Nota

sobre el Jardin del Hospital, figura como addenda.

El resultado final

Hoy, cuando el jardin acaba de ser abierto al publico, cabe hacer constar lo siguiente:

1) El conjunto ajardinado del antiguo Hospital, tal y como las autoridades reconocieron
en su apertura y presentacion a la prensa, sigue necesitando de una lectura didactica que
acompafe el visitante y que le permita hacer un recorrido historico del recinto. Una serie de
carteles informativos podria facilitar la interpretacion de espacios como la iglesia y sus
enterramientos, el trazado de la antigua acequia, las columnatas y también los edificios
subsistentes que, como el Capitulet o el Crucero de la Biblioteca, carecen de roétulos
ilustrativos.

2) Asimismo, en la parte donde estuvo la Facultad de Medicina, seria conveniente
colocar elementos explicativos. El recuerdo de los ilustres maestros de la Medicina que pasaron
por sus aulas, como Santiago Ramoén y Cajal, que ensend alli anatomia de 1884 a 1887,
contribuiria a dar a los paseantes una mejor comprension de la zona, y a esta una mayor

resonancia.

3 327



Memoria 2013

328

3) Es de senalar que la ermita de Santa Llucia, de larga tradicién en la ciudad, esta
siendo objeto de reformas en sus fachadas exteriores, con el fin de liberarla de los graves
problemas de humedad que tenia, al estar en contacto con los jardines del Hospital. Ese
peligro se va a conjurar, al tiempo que el edificio es dotado de contrafuertes protectores. La
futura relacion de la ermita con el jardin estd por ver, dado que en el momento actual
persisten los andamiajes.

4) Algunos consellers han percibido la ausencia de facilidades de acceso en diferentes
lugares del jardin, que podrian revisarse.

5) Un jardin evoluciona, como todo, a lo largo de su historia, y es evidente que el jardin
actual no estda acabado. Sin embargo, consideramos lamentable que, pese al tiempo
transcurrido entre el inicio de sus obras y su culminacion, no haya podido solucionarse el
problema que implica un espacio considerable, unos 4000 m2, que ha quedado como estaba,
con aspecto de abandono, porque es propiedad del Gobierno central y no ha sido posible
conseguir su traspaso.

6) Leemos con inquietud que, apenas un mes después de abrirse al publico, los muros
que representan la antigua iglesia se han cubierto de pintadas y de suciedad, y que lo mismo
ocurre en el llamado Patio de los Naranjos. El vandalismo urbano sigue campando por sus
fueros, y no se ha ideado ningun sistema de vigilancia o de proteccién, como pediamos en
nuestros informes, para que los ciudadanos que visiten el jardin con sus animales de compafiia

lo ensucien lo menos posible.

Conclusiones y recomendaciones

1) Dado que el antiguo Hospital General fue uno de los primeros de Europa y se mantuvo en
funcionamiento durante casi seiscientos afios, mientras que el MUVIM es una obra reciente,
cuya primera piedra se colocé en 1998, abogamos porque el lugar se llame Jardin o Jardines
del Hospital.

2) Consideramos necesaria la colocacion de sefiales indicadoras y explicativas de las diferentes
partes del conjunto hospitalario y académico que hubo en el lugar, y sin las cuales los restos
existentes parecen incomprensibles.

3) Recomendamos intensificar el acceso a diferentes partes del jardin, que no parecen haber
sido debidamente habilitadas para personas de movilidad reducida.

4) Proponemos la ubicacion de una placa con relieve escultdrico dedicada a Santiago Ramén y
Cajal, que sigue siendo el cientifico espafiol mas importante, en los lugares donde ensefié.
También convendria estudiar la reposicion de la estatua del padre Jofre, fundador del Hospital,
obra de José Aixa, actualmente en el nuevo recinto hospitalario, o en su caso de una

reproduccion de la misma.
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5) Convendria que entre las sefiales a colocar hubiese algunas que recuerden a los propietarios
de los perros la necesidad de mantener limpio el jardin, y otras en las que se inste a los
graffiteros o autores de pintadas a respetar la zona.

6) Aunque la reordenacion sigue siendo objeto de polémica, y en particular su apuesta por las
zonas pavimentadas, entendemos que ha de ser el uso continuado del jardin por los

ciudadanos lo que le confiera su pleno sentido.

El presente informe se remitira a la Conselleria de Educacio, Cultura i Esport, a la Diputacid de
Valéncia, al Ajuntament de Valéncia, a la Federacié Valenciana de Municipies i Provincies y al

arquitecto del proyecto.

Comision de Legado.
Vicente Mufioz Puelles

Valencia, febrero 2013
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Nota sobre el Jardin del Hospital (adenda)

Con frecuencia se produce una notable confusién al valorar un producto artistico entre la
emisién de un juicio de gusto -llamado estético- y la de un juicio de legalidad o disciplinar. El
primero se refiere exclusivamente a la fruicion que despierta en el que lo contempla y que
depende de su formacion individual, y en él se agota, mientras que el segundo se refiere al
mayor o menor cumplimiento de las reglas internas del arte, de la legalidad que controla su
estructura, es decir a lo que se denomina juicio de consistencia.

El Consell Valencia de Cultura no puede ni debe entrar a emitir juicios de caracter estético ya
que la formacién del gusto de sus miembros puede ser muy diferente y conduciria a gran
dispersion y confusion final. Es cuestion bien diferente la de si puede o debe emitir juicios de
consistencia sobre un producto artistico, cuya calidad dependeria de la formacién disciplinar de
quienes lo emitan.

En caso de que se considerara la posibilidad o el deber de emitir juicios de consistencia, en el
caso que nos ocupa, el Jardin del Hospital, podria elaborarse sobre las siguientes bases.

Primera. El proyecto ejecutado incorpora unos elementos innecesarios desde un punto de vista
funcional y de la recuperacién de la historia y arqueologia del lugar -tomados ambos como
fundamentos necesarios de la intervencion- que generan unos problemas antes inexistentes:
e La nueva entrada por la calle del Hospital que conlleva su enfatica protecciéon mediante
pérgola metalica, reproduciendo la del ingreso Norte al MUVIM
e La recreacion de un vestibulo en la entrada de Guillem de Castro en el que se
implementan elementos de dudosa consistencia:
o otra pérgola semejante a la anterior cuyo papel simbdlico como techo de un
vestibulo queda maltrecho por su materializacion
o una reposicidon sin fundamento histérico de parte de los remates que estuvieron
en cornisa situados ahora sobre un musculoso arquitrabe de acero laminado
o una resituacion de la escultura de coronaciéon sobre un pie derecho metalico
e La depresién arqueoldgica en que se pretende conjugar dos graderios, una trama
arborea y un estante museistico al aire libre, sin que se aprecie fundamento funcional o
histérico para situarlo bajo rasante.

Segunda. El proyecto ejecutado no resuelve acertadamente los problemas existentes en el
lugar:
e La restauracién evocativa de la Iglesia que se conjuga con un resto de arbolado
ocasional ajeno a la traza y un cerramiento de altura visualmente obstructiva
e La falta del caracter completo de la intervencion proyectual que deja una amplia area
junto a la calle del Hospital sin abordar

Tercera. El proyecto ejecutado parece pretender en algunos momentos seguir las trazas de la
anterior masa edificada y reponer las cotas originales pero, al haber sometido todo ello a la
salvaguarda de especies arboreas poco significativas y dispuestas con anterioridad sin criterio
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alguno, no lo consigue, por lo que adolece de falta de legibilidad de las intenciones
proyectuales, en tanto que la percepcién de su orden visual es muy limitada.

Vicente Gonzalez Mdstoles
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PREAMBULO

La Comisién Juridica y Reglamentaria del Consell Valencia de Cultura, que anteriormente ha
emitido informes sobre la investigacion cientifica como derecho fundamental y sobre la
propiedad intelectual y el derecho a la cultura en la sociedad de la informacion, ha reflexionado
sobre el riesgo de desprestigio y la incomprension que la cultura parece experimentar en
nuestro pais, al menos por parte de algunas personas o sectores, y ha intentado descubrir
como recuperar algo de ese prestigio. Este informe, necesariamente demasiado breve y
simplificador para abarcar y analizar con detalle un tema tan vasto, es fruto de esas
reflexiones.

ANTECEDENTES

El Consell Valencia de Cultura tiene en la cultura, considerada en todas sus acepciones y
vertientes, la cientifica inclusive, su razén de ser.

Lamentablemente, la actual crisis econdmica y el llamamiento a las politicas de austeridad
tienden a propagar la idea de que las manifestaciones culturales son un lujo prescindible, un
capricho, un mero pasatiempo o un espectaculo poco rentable.

Se olvida que la cultura esta incardinada en la vida misma de las personas, hasta tal punto
que, en su sentido mas amplio, llega a confundirse con ella. Asi, el Consejo Econdmico y Social
de las Naciones Unidas afirma que «la cultura es un concepto amplio e inclusivo que
comprende todas las expresiones de la existencia humana»'. Y la UNESCO proclama: «La
cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A
través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se
expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestién sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones y crea obras
que lo trascienden».

Ademas de su condicion humanista, que nos parece esencial, y sin la cual la cultura careceria
de sentido, y de sus vertientes cientifica y tecnoldgica, determinantes para el conocimiento, la
investigacion y el desarrollo, existe una dimensién industrial muy importante y diversa. Las
industrias culturales o creativas (ICC; en inglés CCI) abarcan todas las formas artisticas, desde
la [lamada alta cultura o las bellas artes convencionales a la cultura popular y de masas, lo que
incluye actividades tan diversas como la arquitectura, la artesania, la danza, el disefio, la
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conservacion y la difusiéon del patrimonio cultural, el turismo cultural, equipamientos como los
museos, bibliotecas, teatros o cines y la produccién de contenidos para los medios
tradicionales (diarios, revistas, television abierta o de pago, radio, cine, publicidad) o para los
medios digitales (Internet, periddicos y revistas online, televisién y radio digital, méviles y
iPods, entre otros).

Las industrias culturales y creativas contribuyen notablemente al avance tecnoldgico vy, lejos
de ser poco rentables, generan en Espafia mas de 625.000 empleos directos o indirectos, el
3,1% del total, con una incidencia de cerca del 4% en el PIB". Esas cifras corren el peligro de
disminuir de manera drastica a consecuencia de una austeridad indiscriminada, mal aplicada o
mal entendida.

Prueba del aprovechamiento que puede obtenerse de la dimensién industrial de la cultura es el
Reino Unido, que en 2006 cred el Ministerio de las Industrias Creativas, y donde estas
representan actualmente el 8% de su PIB. De hecho, el Reino Unido es el mayor exportador de
bienes culturales del mundo®.

DEFINICIONES DE CULTURA

La cultura puede entenderse en sentido amplio, es decir como el universo simbdlico
compartido por la comunidad o bien en sentido restringido, es decir como el sector concreto de
las actividades creativas, artisticas y cientificas.

Otra de las clasificaciones posibles es la que distingue dos nociones ideales tipicas del término
cultura: una concepcion universalista y otra diferencialista’. Segun la primera, la cultura es
una y se trata de ponerla en comun, de conseguir una suerte de comunidad de conocimientos
e ideas que trasciendan las diferencias historicas, geograficas o sociales. «La cultura», se nos
dice de una manera un tanto intemporal, «es el ambito donde se desarrolla la actividad
espiritual y creadora del hombre»"',

La concepcidn diferencialista estima, por el contrario, que la cultura siempre es plural, y que
las sociedades son multiculturales, por lo que es inutil querer uniformarlas o jerarquizarlas. «El
hombre», se nos cuenta, «no comprende su naturaleza en una sociedad abstracta, sino en
funcion de una situacion estrictamente definida en el tiempo y en el espacio.»""

Pese a la oposicion inicial, ambos puntos de vista son compatibles. Los textos emitidos por los
organismos internacionales se enmarcan alternativamente en una concepcién u otra, o
intentan articular y complementar ambas visiones. Asi, por ejemplo, los conceptos, auspiciados
por la UNESCO, de patrimonio de la humanidad y patrimonio cultural o mundial o los proyectos
de salvar monumentos en peligro a causa de la intolerancia de grupos locales reflejan una
concepcion universalista, mientras que la nocidn de identidad cultural o el apoyo a las
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peculiaridades culturales locales reflejan una posicion diferencialista*".
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Otras veces, como hace el Consejo de Europa en su proyecto Didlogo intercultural y prevencion
de conflictos, se aspira a construir una identidad supranacional a partir de la diversidad de
culturas y los valores compartidos, esto es, se promueve «una identidad cultural plural, que
tenga en cuenta las diversidades nacionales, regionales y locales que comparten valores
comunes basados en la ciudadania europea»”.

El concepto de diversidad cultural también se refleja en el Preambulo de la Declaracion
Universal de la UNESCO sobre diversidad cultural de 2001: «La cultura debe ser considerada
como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos
gue caracterizan a una sociedad o un grupo social. Incluye, ademas de las artes y las letras,
los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias»*.

Por su parte, la Declaraciéon de Freiburg o Friburgo (2007) define la cultura de este modo: «El
término cultura abarca los valores, las creencias, los idiomas, las artes y las ciencias, las
tradiciones, las instituciones y los modos de vida mediante los cuales una persona o un grupo
se expresan y desarrollan»*.

Es obvio que el concepto de cultura va cambiando y sigue ampliandose, y que hoy en dia ha de
aplicarse también, por ejemplo, a las industrias culturales y creativas.

DERECHOS CULTURALES

Desde el punto de vista universal o internacional, los derechos culturales se conciben como
parte indisociable de los derechos humanos. Las referencias basicas son:

La Declaracion universal de derechos humanos (1948), que en su articulo 27.1 dice: «Toda
persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar
de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten». Y en
su articulo 27.2: «Toda persona tiene derecho a la protecciéon de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas

Xii

de que sea autora»™.

El Pacto Internacional Relativo a los derechos econdmicos, sociales y culturales (1966),
también auspiciado por las Naciones Unidas, dispone en su Articulo 15 que «Los Estados Partes
en el presente Pacto reconocen el derecho de toda persona a: participar en la vida cultural;
gozar de los beneficios del progreso cientifico y de sus aplicaciones y beneficiarse de la
proteccién de los intereses morales y materiales que le correspondan por razéon de las
producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora». A continuacién, los Estados
Partes en el Pacto acuerdan adoptar una serie de medidas para asegurar el pleno ejercicio de
los derechos culturales, entre las que aparecen las necesarias para la conservacion, el
desarrollo y la difusién de la ciencia y de la cultura. También se comprometen a respetar la
indispensable libertad para la investigacion cientifica y para la actividad creadora, y reconocen
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los beneficios derivados del fomento y desarrollo de la cooperacion y de las relaciones
internacionales en cuestiones cientificas y culturales."

Otras referencias internacionales basicas son la Declaracién Universal de la UNESCO sobre
diversidad cultural (2001) y la Declaracién de Friburgo sobre derechos culturales (2007). Esta
Ultima declaracion reline y hace explicitos estos derechos, incorporados de forma dispersa en
numerosos tratados internacionales, e incluye entre ellos el derecho a participar en la
formulacion, aplicacién y evaluacién de las politicas culturales.

Mas allad de las variaciones propias de cada clasificacion, hay un consenso sobre los siguientes
derechos como derechos culturales: el derecho a la participacién cultural, que incluye el
derecho de acceso a la cultura y al patrimonio cultural; el derecho a la libre participacion en la
vida cultural; el derecho a ejercer libremente una actividad cultural y el derecho a la
creatividad cultural; el derecho a participar en las actividades caracteristicas de la propia
cultura; el derecho a disfrutar del progreso cientifico y cultural y el derecho a la propiedad
intelectual.

También suelen considerarse derechos culturales el derecho a la identificacion cultural, que
comprende el derecho a elegir la propia cultura; el derecho a la proteccién y al desarrollo de la
identidad cultural y el derecho de acceso a medios de comunicacion y de expresion.

El derecho a la educacion, que sin duda resulta indispensable para el acceso, el conocimiento,
la expresion y el desarrollo de la propia cultura o de cualquier otra, es un derecho cultural con
caracteristicas propias, que suele ser considerado aparte.®"

Desde el punto de vista estrictamente legal, el término Derechos culturales se refiere a un
conjunto de normas que regulan cuanto afecta al sector cultural y que configuran su régimen
juridico. En el Derecho espafiol estas normas se basan en la Constitucion espafola, que
menciona la cultura en el articulo 44 y otros; en el Cdédigo Civil, que reconoce la Propiedad
Intelectual como una propiedad especial, y en el Cédigo Penal, que regula los delitos relativos
a la Propiedad Intelectual.*¥

UNA CATEGORIA DESCUIDADA

En 1991 se celebrd en la Universidad de Friburgo un seminario que llevaba como titulo Los
derechos culturales: una categoria subdesarrollada de los derechos humanos*”'. Se expresaba
asi la idea de que, pese a que la lista de los derechos culturales es relativamente exhaustiva y
a que, como hemos visto, su inclusidon entre los derechos humanos data de 1948, pertenecen a
una categoria poco desarrollada por lo que atafie a su alcance, contenido juridico y posibilidad
de hacerlos respetar, en comparacion con otras categorias de derechos humanos, como los
civiles, los politicos, los econdmicos y los sociales.

Desde entonces, esta denominacion ha sido ampliamente difundida, aunque, como el
calificativo de categoria subdesarrollada parece sugerir la necesidad de crear nuevos derechos,



Anexos I———

otros prefieren hablar de una categoria descuidada™". En cualquier caso, lo que se expresa es
la circunstancia de que estos derechos son minusvalorados o subestimados en relacién con

otros derechos humanos.

Se advierte, por ejemplo, que, aunque los derechos culturales suelen enumerarse juntamente
con los derechos econdmicos y sociales, como sugiere el Pacto Internacional de Derechos
Econdmicos, Sociales y Culturales, la atencidon se centra en los dos primeros, y con frecuencia
los terceros son completamente olvidados, tanto en la doctrina como en la practica estatal.
«Resulta dificil», sefala Janusz Symonides, «encontrar una constitucion nacional que, al
enumerar los derechos econdmicos y sociales, contenga un capitulo que trate exhaustivamente
de los derechos culturales. Las mas de las veces, las constituciones se limitan a mencionar el
derecho a la educacion.»

Muchos expertos consideran que los derechos -culturales necesitan mas elucidacion,
clasificacién y fortalecimiento. Para garantizar la mejor proteccién de esos derechos, la
Comisién Mundial sobre la Cultura y el Desarrollo propuso una serie de medidas®" que
incluyen, entre otras, la elaboraciéon de un inventario preciso de derechos culturales, la
preparacion de un Codigo Internacional de Conducta relativo a la Cultura y la creacion de una
Oficina Internacional del Defensor de los Derechos Culturales. En el plano nacional, muchos
Estados pueden reconocer o fortalecer los derechos culturales introduciendo disposiciones
pertinentes en su legislacién y en sus constituciones.

También se pretende que el fortalecimiento de los derechos culturales ayude a consolidar la
categoria de derechos economicos, sociales y culturales en su conjunto. Ya en la Declaracion y
Programa de Accién de Viena de 1993 se destacaba la necesidad de «hacer un esfuerzo
concertado para garantizar el reconocimiento de los derechos econémicos, sociales y culturales
a nivel nacional, regional e internacional». Al mismo tiempo, se insistia en la unidad e
indivisibilidad de todos los derechos humanos, demostrada simbdlicamente por la modificacion
de la enumeracion tradicional de los derechos humanos por categorias, que pasaba a ser en
orden alfabético: civiles, culturales, econémicos, politicos y sociales. Este nuevo planteamiento
significa, como indica Symonides, un regreso a la posicion adoptada en la Declaracion
Universal de 1948, que no separaba los derechos humanos por categorias sino que hablaba de
ellos en plural, subrayando de ese modo su unidad esencial.

LOS DERECHOS FUNDAMENTALES

Si bien la importancia de los derechos culturales es ampliamente reconocida, existe cierta
incertidumbre a la hora de determinar si esos derechos, y particularmente el derecho a la
cultura, son derechos fundamentales. Un andlisis de las condiciones en que el derecho a la
cultura es un derecho fundamental implica definir no solo la cultura, como ya hemos hecho
desde diferentes Opticas, sino también el concepto de derecho fundamental. Cabe distinguir
cuatro puntos de vista al respecto™.

1) Un derecho puede ser fundamental desde el punto de vista axioldégico cuando se
considera que expresa valores universales para la existencia del hombre y la humanidad.
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2) Un derecho puede ser fundamental en sentido formal, es decir cuando se conceptla
como tal y esta situado en el nivel mas alto de la jerarquia de un ordenamiento juridico o se
beneficia de mecanismos de garantias especificas para modificarlo y elevarlo a ese nivel.

3) Un derecho puede ser fundamental en sentido estructural, cuando establece y
garantiza la identidad y la coherencia del sistema juridico.

4) Un derecho puede ser fundamental conforme al derecho comun, cuando lo es en
relacidon con varios ordenamientos juridicos nacionales o internacionales.

Todas estas apreciaciones, y en particular la universalidad de la cultura y el amplio
reconocimiento de los derechos culturales a nivel internacional podrian ser signos de acuerdo
compartido sobre el caracter fundamental de esos derechos. Sin embargo, el derecho a la
cultura no figura entre los derechos fundamentales de nuestra Constitucién, al menos de
manera expresa.

Si lo estan, en cambio, el derecho a la igualdad y a la no discriminacion; el derecho a la vida y
a la integridad fisica; a la libertad religiosa; a la libertad personal; a la intimidad personal y
familiar y a la propia imagen; a la libertad de expresion e informacién; a la libertad de catedra;
a la libertad de reunién; a la libertad de asociacién; al libre acceso a cargos y funciones
publicas en condiciones de igualdad; a la tutela judicial efectiva; a la legalidad penal, a la
educacion, a la libertad de sindicacion o el derecho de peticidn.

En la Constitucion espafiola los derechos fundamentales se encuentran bajo el titulo I, De los
derechos y deberes fundamentales, aungue se discute si existen otros derechos fundamentales
en distintos titulos de la Constitucién, como los articulos 105 6 125, entre otros. El articulo
10.2 dice: «Las normas relativas a los derechos fundamentales y a las libertades que la
Constituciéon reconoce se interpretaran de conformidad con la Declaracion Universal de
Derechos Humanos y acuerdos internacionales sobre las mismas materias ratificados por
Espana». Dado que la Declaracion Universal de Derechos Humanos es uno de los textos que
suele citarse a la hora de asentar el estatus de los derechos culturales, se entiende mal que la
Constitucién no considere la cultura como derecho fundamental.

LA CULTURA EN LA CONSTITUCION ESPANOLA

La irrupcion de la cultura en el constitucionalismo es relativamente tardia, y al parecer la
primera mencion es la Constitucion de México (1917)*'. En nuestro pais, ninguna Constitucién
espanola del siglo XIX incluyo la palabra cultura en su articulado, aunque si materias
relacionadas como la educacion, la imprenta o la lengua. Fue la Constitucidon republicana
(1931) la que introdujo la cultura en el sistema constitucional, merced al encabezamiento del
capitulo II, Familia, economia y cultura del Titulo III, Derechos y deberes de los espafioles.
Después, en el articulo 48, se dice: «El servicio de la cultura es atribucion esencial del Estado,
y lo prestara mediante instituciones educativas enlazadas por el sistema de la escuela
unificada™»,
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Todas las constituciones europeas posteriores a la Segunda Guerra Mundial incluyeron la
cultura en sus articulados. Lo mismo hizo la Constitucién espanola de 1978, en la que abundan
los preceptos que recogen tanto el sustantivo cultura como el adjetivo cultural, si bien en cada
caso con distinta importancia. Asi, cabe citar el Preambulo y los articulos 9.2, 25.2, 44, 46, 48,
50, 143.1, 148.1.17, 149.1.28 y 149.2. En otros muchos, como los articulos 3, 20, 27, etc.
aparecen palabras cuya conexidon con la cultura es evidente, como archivos, arte, artesania,
bibliotecas, ciencia, conservatorios de musica, educacién, investigacion, lenguas, literatura,
museos, patrimonio historico-artistico, patrimonio monumental, técnica, tradiciones. La
profusidon de preceptos que hacen referencia a lo cultural ha llevado a algunos juristas a definir
la Constitucidn espafiola como una Constitucion cultural. Dicha Constitucién cultural, observa
Javier Tajadura™™, presenta una triple faceta:

a) En primer lugar, la cultura se considera un ambito de la vida humana, como el
politico, el econémico o el social. Dicha perspectiva se encuentra reflejada, de forma general,
en el articulo 9.2, que dice: «Corresponde a los poderes publicos promover las condiciones
para que la libertad y la igualdad del individuo y de los grupos en que se integra sean reales y
efectivas; remover los obstaculos que impidan o dificulten su plenitud y facilitar la participacion
de todos los ciudadanos en la vida politica, econémica, cultural y social».

b) En segundo lugar, la cultura es un derecho. Ello se refleja en el importantisimo
articulo 44 de la Constitucion, en el que algunos han querido ver una linea constitucional, muy
continua, que arranca de la Constitucién de Weimar, segun la cual la ciencia y su ensefianza
son libres y el Estado garantiza su proteccion y cuida su fomento. Dicho articulo, que consta de
dos apartados, dice asi: «1. Los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la
cultura, a la que todos tienen derecho. 2. Los poderes publicos promoveran la ciencia y la
investigacion cientifica y técnica en beneficio del interés general». Curiosamente, un articulo
de tal calibre, que llama la atencion a los poderes publicos sobre la profunda relaciéon que
existe entre cultura y ciencia, por un lado, y desarrollo de la persona y de la sociedad, por
otro, estd situado en un articulo numéricamente tardio y en un capitulo de titulo poco
apropiado, De los principios rectores de la vida social y econémica.

c) En tercer lugar, la cultura es una funcién del Estado, como se desprende claramente
del articulo 149.2, que afirma: «Sin perjuicio de las competencias que podran asumir las
Comunidades Auténomas, el Estado considerarad el servicio de la cultura como deber y
atribucién esencial y facilitara la comunicacion cultural entre las Comunidades Autéonomas, de
acuerdo con ellas».

Aunque consideramos que la ciencia y la investigacion cientifica deben entenderse dentro del
campo de la cultura y no fuera de ella, queremos senalar que en el articulo 149.1.15 el
«fomento y coordinacién general de la investigacion cientifica y técnica» se sitlan entre las
competencias del Estado.

LA CULTURA COMO DERECHO FUNDAMENTAL
Como hemos visto, a nivel juridico existe una tendencia encaminada a reconocer o fortalecer

los derechos culturales, descuidados durante tanto tiempo. Esa tendencia esta refrendada por
la gran importancia politica, social y cientifica que ha adquirido la cultura estos ultimos afios,
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en los que ha pasado de ser un factor esencial del desarrollo personal a convertirse también en
un factor de igualdad y solidaridad, de integracidén social y del desarrollo. Por otra parte, los
movimientos inmigratorios estdn provocando un salto en la complejidad cultural que los
Estados ya no pueden gestionar solo con los derechos fundamentales clasicos de las libertades
de expresion, reunion, asociacion o de la igualdad. Son muchas las disciplinas que abundan en
esta reflexién: sociologia, economia, ciencia politica, teoria de la comunicacién, derecho...”V"

Para impulsar los derechos culturales y mejorar su tratamiento y consideracién en las
Constituciones y en los textos internacionales cabe la consideraciéon sin ambages de los
derechos culturales como derechos fundamentales, al mismo nivel que otros derechos
politicos, sociales y econdmicos. Con ello ganarian en estimacidon y mejoraria su proteccion
juridica.

Una medida posible, en lo que se refiere a la Constitucién espafola, seria llevar el contenido
del articulo 44, que como hemos visto esta colocado bajo un titulo equivoco, De los principios
rectores de la vida social y econdmica, a la seccion I, De los derechos fundamentales y de las
libertades publicas, del capitulo II, Derechos y libertades, en las inmediaciones del articulo 27,
donde se desarrolla el derecho a la educaciéon como derecho fundamental.

Cabe también, como recurso para mejorar la implantacién y la estimacién general de los
derechos culturales, trabajar en pro de una concepcion integral de los mismos, que abarque
todos los derechos relacionados con los procesos culturales y de creacidn: las libertades de
creacion artistica, cientifica y de comunicacién cultural, los derechos de autor, el derecho de
acceso a la cultura, el derecho a la identidad cultural, el derecho a la conservacién del
patrimonio cultural. Dicho de otro modo, los derechos culturales son derechos complejos, de
profundo calado, que estan imbricados con otros principios y derechos fundamentales que se
han ido gestando histéricamente, como los derechos de libertad, de igualdad y de solidaridad.
Ahi estan las libertades culturales de creacidén y comunicacion, eleccion y transmisiéon cultural,
la igualdad en el acceso a la cultura, la solidaridad intergeneracional que implica la
conservacion del patrimonio cultural.

Esa concepcion integral ayudaria también a que los derechos y los productos culturales fuesen
considerados de una manera colectiva, y no como excentricidades o desahogos de una minoria
mas o menos elitista.

En su articulo que versa sobre el tema, titulado Derechos culturales, el hijo prédigo de los
Derechos Humanos, JesUs Prieto de Pedro propone entender los derechos culturales como
«aquellos derechos fundamentales que garantizan el desarrollo libre, igual y fraterno de los
seres humanos en sus diferentes contextos de vida, valiéndonos de esa singular capacidad que
poseemos, entre los seres vivos, de poder simbolizar y crear sentidos de vida que podemos
comunicar a otros»*,
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CONCLUSIONES

1) El Consell Valencia de Cultura considera que los derechos culturales son inherentes a
la dignidad de la persona. Por ello forman parte de los derechos humanos, y deben
garantizarse sin discriminacién alguna.

2) Considera asimismo que la Constitucion de 1978 desarrolla la tabla de derechos
fundamentales mas amplia del constitucionalismo historico espafiol.

3) Opina que, dada la actual tendencia internacional a consolidar y fortalecer los
derechos culturales, asi como la necesidad de mejorar su estimacion y protecciéon en nuestro
pais, convendria estudiar la inclusién de esos derechos entre nuestros derechos
fundamentales, ya que la doctrina, por otra parte, opina que se trata de una enumeracion
abierta, que permite la posible inclusion de nuevos derechos mediante la modificacidon
constitucional o la interpretacién jurisprudencial, siempre que sean inherentes a la dignidad de
la persona.

4) Propone para ello un cambio constitucional minimo, que no tendria por qué hacerse
con ese Unico motivo, pero que podria aplicarse si se emprendiesen otras reformas, y que
consistiria en llevar el contenido del articulo 44, que como hemos visto esta colocado bajo el
titulo De los principios rectores de la vida social y econdmica, a la seccidén I, De los derechos
fundamentales y de las libertades publicas, del capitulo II, Derechos y libertades, en las
inmediaciones del articulo 27, donde se desarrolla el derecho a la educacion como derecho
fundamental.

5) Considera también la conveniencia de destacar que la cultura y la sociedad estan
mutuamente imbricadas, y que el fortalecimiento de la primera ha de servir necesariamente
para el fortalecimiento y el desarrollo de la segunda.

6) Este informe se enviara a Presidencia de la Generalitat, al Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, a la Conselleria de Educacid, Cultura i Esport, a la Federacié Valenciana de
Municipis i Provincies y a los grupos parlamentarios, tanto de las Corts Valencianes como de
las Cortes Generales.
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Informe sobre la declaracié BIC, amb categoria de zona arqueologica,
del jaciment arqueologic d’El Moldon al terme municipal de

Camporrobles

Autor: Comissio Llegat Historic
Aprovacio: Ple 29 gener 2013

Antecedents

Amb data 28 de novembre de 2012, registre d’entrada nim. 862, es rep al Consell Valencia de
Cultura escrit de la directora general de Patrimoni Cultural de la Conselleria de Turisme,
Cultura i Esport sol-licitant informe sobre la possible declaraci6 com Be d’Interes Cultural
(B.I.C.), amb categoria de zona arqueologica, del jaciment d’E/ Moldn, situat al terme
municipal de Camporrobles.

Amb data 30 del mateix mes i any, registre d’eixida 398, el president del C.V.C. tramet al
president de la Comissio de Llegat Historic i Artistic de la institucid comunicacié per la qual
demana l'informe preceptiu, sobre el tema, de la comissié esmentada.

La comissio delega en els membres Gloria Marcos, Vicente Gonzalez Mdstoles i Jesls Huguet la
formalitzacié d’aquest informe. Els quals a més d’estudiar l'expedient de la Conselleria i
documentacié aconseguida visiten el jaciment el mes de gener de 2013.

Exposicio dels fets

El jaciment arqueoldgic d’El Moldn esta situat al cim d’'una muntanya que domina una amplia
extensid i des del qual pot albirar-se una extensa porcié de terreny. Per aixa rag,
possiblement, E/ Molén ha estat aprofitat com lloc d’assentament des de la prehistoria fins a
I’época moderna. Es poden trobar restes preibériques, ibériques, romanes, musulmanes pero
també els anys 1930-40 va ser aprofitat com observatori militar en la Guerra Civil i lloc de
cultiu.

La mola sobre la que es situa és allargada i estructurada en varies plataformes, pero és la
central, un altipla, on s’han establert les diverses civilitzacions i cultures.

Diversos arquedlegs® han assenyalat la importancia del jaciment perqué podria esdevenir el
punt de conjuncié entre les civilitzacions ibériques i celtibériques. Malgrat altres estudiosos
presenten al-legacions a eixa hipotesi, absolutament tots estan d’acord en proclamar E/ Molén
com un dels conjunts arqueologics més interessants del territori valencia i encara peninsular.

' Cal assenyalar als professors Alberto J. Lorrio i M* Angeles Sanchez de Prado, de la Universitat d’Alacant,
especialment.
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La situacio de I’enclavament en la zona de transicio entre la Meseta, la Serralada Ibérica i el
litoral mediterrani li proporciona unes condicions Uniques i una singularitat rellevant.

Cal destacar, entre les restes preromanes, el sistema defensiu fins a poder senyalar-lo com
exemple destacat de la poliercética ibérica i celtibérica®. Aixd propicia que les troballes més
destacades siguen les de I’'época ibérica i preiberica, concretament al poblat de I'Edat de Ferro.
Eixe sistema defensiu, recolzat en la propia estructura del terreny, permet una proteccio
considerable i la possibilitat de construccions auxiliars pels residents.

El poblat va estar dotat d’aljubs, torres defensives i de vigilancia, construccions residencials,
porta d’entrada, necropolis, fins i tot un fossat. Dels quals encara resten algunes despulles.
També una cova amb una fon ajudava a la quotidianitat dels pobladors.

També el periode roma deixa la seua petjada com podem comprovar en la visita que pot
realitzar-se al Centre d’Interpretacié del jaciment.

Perdo és I'’época musulmana la que ens proporciona alguna de les troballes i restes més
interessants. Per exemple la planta d’un castellet o lloc fortificat (hisn) o la Mesquita situada a
la part més oriental de la zona alta. Encara podem determinar la gibla® o el mateix mihrab* aixi
com restes constructives que, en paraules dels professors Lorrio i Sanchez de Prado, soén
elements arqueologics importants i que fins i tot poden revelar les costums constructives i
culturals dels pobladors andalusins, possiblement berebers®. També caldria esmentar que Ibn
al-Abbar en els seus estudis geografics sobre els hisns valencians ens parla d’aquests que
estaven situats a l'‘actual comarca de Requena-Utiel, la qual cosa ens permet estimar la
importancia per a la historiografia arabigo-valenciana d’este tipus de construccio.

En qualsevol cas, tal i com s’assenyala a |I'expedient, Resolucié de 14 de novembre de 2012,
de la Conselleria de Turisme, Cultura i Esport, el jaciment s’enriqueix amb altres aportacions
patrimonials i historiques com E/ Picarcho, la Cova Santuari, Raval, Forn de calg, Tancats i
Mallades, que la Resolucid inclou en I’Annex II: Delimitacio literal de I'entorn de proteccioé de la
zona arqueologica d’El Molén, de Camporrobles.

Igualment cal indicar que des d’El Molén es contempla un magnific paisatge de transicié entre
la Serrania de Conca i la Comarca Requena-Utiel.

Per tot aixo0 el Consell Valencia de Cultura presenta les segiients

* “E] Molén”. Gran Enciclopedia Temética de la Comunidad Valenciana. Editorial Prensa Valenciana, 2009.

? La “qgibla” és el lloc de les mesquites on es feia I’oraci6 cara La Meca.

* El “mihrab” és una mena de fornicula, precedida d’un arc, que indica el lloc on han de mirar els que estan orant perd
que també guarda 1’Alcora.

> Es logic relacionar amb els berebers aquest indret tot i que bona part dels musulmans que s’aplegaren a la Peninsula
Ibérica eren berebers o de cultura similar, només un grup demograficament prou esquifit (dirigents socials, culturals i
politics majoritariament perd) eren arabs.
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Conclusions

1.- La jaciment arqueologic conegut com E/ Moldén, situat al terme municipal de Camporrobles
en la comarca valenciana de Requena-Utiel, presenta les condicions necessaries per ser
declarat Be d’'Interes Cultural (B.I.C.), amb categoria de zona arqueologica.

2.- Que la delimitacié de l'entorn protegit, proposat per la Resolucié de la Conselleria de
Turisme, Cultura i Esport, ens sembla escaient tot i les restes patrimonials, historiques i
paisatgistiques de I’ indret.

3.- Considerem que tant I’Ajuntament de Camporrobles, com les altres administracions
responsables (Comunitat autdbnoma i Diputacié de Valéncia), haurien de promocionar el Centre
d'Interpretacié aixi com la col-locacid d’indicacions i cartells explicatius d‘acord amb la
importancia i transcendeéncia del jaciment.

4.- Igualment caldria propiciar que l'actual i magnific paisatge no quedara malmes en un futur.
5.- Aquest informe es remetra a la directora general de Patrimoni Cultural de la Conselleria de

Turisme, Cultura i Esport, peticionaria del mateix, a I’Ajuntament de Camporrobles, a la
Diputacié de Valéncia i a la Federacié Valenciana de Municipis i Provincies.
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Manifiesto sobre el hambre en el mundo

Autor: Comissio Arts
Aprovacio: Ple, 28 d’octubre 2013

En 2003, el Consell Valencia de Cultura ya emitié un informe en el que intentaba evaluar la dimensién del
problema del hambre en el mundo. En 2010, el concurso literario y de ilustracion que el CVC convoca cada
afio para sensibilizar a los jovenes se dedicé al hambre. Y el Pleno de 26 de abril de 2011 emitié un
Manifiesto sobre el problema del hambre, en el que se definia el derecho a la alimentacién como uno de los
derechos fundamentales del ser humano. Dado que el problema subsiste, debemos seguir refiriéndonos a
él.

Segun el informe presentado el 16 de octubre, Dia Mundial de la Alimentacion, por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Alimentacién y la Agricultura (FAO), hay cerca de 842 millones de personas,
aproximadamente el 12% de la poblacién mundial, que sufren hambre crénica. El hambre es, ademas, la
causa de la muerte de unos 2.5 millones de nifios cada afio en el mundo.

La gran mayoria de personas que pasan hambre viven en paises en desarrollo. Sin embargo, unos 15.7
millones lo hacen en los paises desarrollados, y esa cifra sigue en aumento.

La agricultura mundial produce actualmente mas alimentos por persona (un 17 %) que hace treinta afios. En
ese mismo periodo de tiempo, la poblacién mundial ha aumentado un 70 %. Mucha gente en el mundo
carece tanto de tierra para cultivar como de dinero para comprar comida. No se trata, pues, de un problema
de escasez sino de desigualdad —la acumulacién de riqueza en pocas manos contrasta con el numero de
necesitados que hay en el planeta— y de mala distribucién de los recursos.

El problema se ha agravado por la crisis financiera global y el encarecimiento de los alimentos, cuyo indice
de precios ha subido mas del 50% en términos reales desde finales de la pasada década. Ademas, la
agricultura tradicional ha sido abandonada en muchos lugares, el calentamiento global constituye una
amenaza a medio o largo plazo y los conflictos bélicos han aumentado el numero de refugiados en todas
partes.

La situacion es mas escandalosa en un mundo de superproduccion y despilfarro. La FAO lleva algun tiempo
advirtiendo de que a escala global se desperdician 1300 millones de toneladas de alimentos al afio, lo que
equivale a un tercio del total.

El pasado 17 de octubre tuvo lugar el Dia Mundial para la Erradicaciéon de la Pobreza. Segun datos de la
Encuesta de Condiciones de Vida recogidos en el informe del Observatorio de la Realidad Social 2012
elaborado por Caritas, en Espafia ya hay tres millones de personas en situacion de pobreza severa, esto es
que viven con menos de 307 euros al mes. Los pobres representan el 6,4% de la poblacién del pais, una
tasa que casi duplica la de 2007, que era el 3,5%. Y la pobreza, que afecta particularmente al desarrollo de
los nifios, es en cierto modo la antesala del hambre.
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La accién de los gobiernos no basta por si sola para resolver el tragico problema de la extension del
hambre. Ese problema soélo puede resolverse mediante una mayor coordinacion y gobernanza planetaria,
cotas mas elevadas de democracia y de educacion civica, la utilizacion de todos los recursos colectivos y
privados, la sensibilizacién de la opinién publica, un apoyo decidido a la investigacion, el establecimiento de
politicas de igualdad, la plena participacion de la mujer en la vida publica, la proteccién de los derechos de
los agricultores, la lucha contra “el intercambio desigual’, medidas eficaces contra la especulacion, la
regulacion adecuada de los mercados de futuro y la ayuda de las organizaciones no gubernamentales.

El Consell Valencia de Cultura considera inaceptable que haya cerca de 842 millones de personas en el
mundo, de las cuales una cuarta parte son nifios menores de cinco afos, que siguen padeciendo hambre y
malnutricién, y se ven privadas de un derecho fundamental del ser humano: el derecho a la alimentacion.

Instamos al Gobierno de Espafia y a todas las administraciones publicas a que realicen esfuerzos concretos
para luchar contra la pobreza infantil en nuestro pais y para seguir contribuyendo, en la medida de la
posible, a la lucha global contra el hambre.
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Sobre la crisis econémica y los cambios culturales

Autor: Comissié Govern
Aprovacid: Sessio 17 juny 2013

Los cambios que se estan produciendo en nuestra sociedad como consecuencia de la crisis
econdmica estan provocando cambios cualitativos importantes en nuestra cultura.

Estos cambios han afectado y afectan nuestras percepciones de la realidad, han modificado y
sustituido nuestros referentes éticos por otros basados en criterios de valor mercantilistas, se
han denigrado el esfuerzo y el sacrificio en la consecuciéon de los objetivos de la vida. Por eso
hoy, mas que nunca, es necesario que el CVC apueste decididamente por la recuperacién de
aquellos referentes éticos cuyas caracteristicas nos sirvan para la salvaguarda y promocion de
aquellos valores culturales imprescindibles para el bien de la convivencia de las personas que
constituyen nuestra sociedad.

Por tanto es nuestro deber promover y apoyar (en la medida de nuestras posibilidades)
iniciativas conducentes a la recuperacién de aquellas personas y hechos que, por sus
especiales caracteristicas, puedan servir como referentes modélicos en el plano ético para la
reconfiguracién de nuestra cultura.

En este sentido, coincidiendo que el préoximo afio 2014 se produce el XX aniversario del
fallecimiento de  MANUELA BALLLESTER, nuestra institucién hace un llamamiento para que
se apoyen e impulsen las iniciativas conducentes a la recuperaciéon de su memoria.

Manuela Ballester (Valencia 1908 - Berlin 1994) fue una pintora e ilustradora valenciana que
quedd injustamente olvidada en la recuperacion del patrimonio artistico, y en su compromiso
con la sociedad de su época, al verse eclipsada por la figura de su esposo Josep Renau, lider
de la vanguardia valenciana.

Hija de familia vinculada con el arte, su padre Antonio Ballester, fue escultor y profesor de la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, quien transmitid su vocacién y amor por las
Artes a todos sus hijos. Manuela, ademas de sus propios trabajos como artista, colaboré y
dirigid revistas, realizd dibujos, y participé en la organizacion del Pabellon de la Republica
Espanola de la Exposicion Internacional de Paris, y en la organizacion del II Congreso de
Escritores para la Defensa de la Cultura, celebrado en el Ayuntamiento de Valencia. Tras el fin
de la guerra civil, Manuela Ballester sufrio el exilio en Francia, en Méjico, y finalmente en
Berlin, donde vivié gran parte de su vida hasta su fallecimiento.
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Informe sobre Patrimoni Cultural en nuclis poblacionals despoblats

Autor: Comissié Llegat Historic
Aprovacio: Ple 29 juliol 2013

Antecedents

L'any 2006 el Consell Valencia de Cultura editava el llibre Els pobles abandonats. Els paisatges
de loblit, els autors del qual eren José Manuel Almerich i Agusti Hernandez, que va tenir una
acceptacié molt favorable tot i que era una de les primeres publicacions que incidia en un tema
tan suggestiu com el del despoblament. En el llibre es feia referencia a tot alldo que es derivava
de l'absencia de gents a les aldees, masies o entitats locals menors, tan pel que afectava a
I'abandonament de cultius i terres com a la perdua de patrimoni i immobles.

La Comissid de Llegat Historic i Artistic del Consell Valencia de Cultura es planteja reprendre la
qliestio, i a la vegada expressar la seua preocupacié, del que es produeix en el patrimoni
historic i artistic valencia en ser abandonats alguns nuclis de poblacid. Per aixo el dia 4 de
marg del 2013 la consellera Gloria Marcos i el conseller Jesis Huguet, encarregats per la
Comissio per encetar I'analisi, es desplagaren al despoblat de Berfull, en el terme municipal de
Rafelguaraf!, per tal de contemplar la decadéncia fisica que I’'abandé ha significat en eixe
concret espai.

La Comissié de Llegat, en sessié del 12 de marg, acorda encomanar a la consellera Gloria
Marcos, i als consellers Jeslis Huguet, Ramén de Soto, Vicente Gonzalez Méstoles i Francisco
Pérez Puche, la formalitzacié d’un informe al respecte.

Estat de la qiiestio

La sortida del mén rural cap a l'urba, especialment després de la guerra 1936-39 i durant els
anys seixanta del S. XX, propicia una desocupacié de terres i nuclis de poblacié considerable.
Com facilment pot deduir-se la desercid territorial no fou uniforme ni afecta totes les
comarques de manera semblant. Els Ports de Morella, I’Alt Maestrat, |I’Alcalatén, L’Alt Millars,
I’Alt Palancia, els Serrans, el Racé6 d’Ademus o la Vall d’Aiora foren les comarques on
I'emigracié fou més intensa. En tot cas, pero, altres comarques interiors, com les Valls de
Vinalopd, tampoc es lliuraren del trasbalsament demografic.

En ocasions l'abandonament fou producte d’obres publiques (especialment construccid
d’embassaments) o accidents naturals (cas de poblacions com Gavarda i Beneixida, ja a finals
de segle, com a conseqiéncia de la pantanada del riu Xiquer) pero el gruix dels trasllats cal
carregar-ho a la pérdua d’al.licients de la vida rural respecte de la urbana.

' S’adjunten fotografies del despoblat.
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Segons els autors de la publicacié del C.V.C. entre tres-cents cinquanta i cinc-cents sén els
nuclis abandonats al llarg del S. XX en el territori valencia.

No solament els efectes sobre les persones i la propia estructura immobiliaria han estat
importants, també les conseqliéncies sobre el patrimoni cultural valencia s’ha vist fortament
afectat. Alguns dels poblaments, com |I'esmentat de Berfull, havien estat declarats B.I.C. (Be
d’Interés Cultural) o B.R.L. (Be de Rellevancia Local) i altres, a pesar de no tindre un
recolzament legal explicit, eren mostra insigne del patrimoni historic i artistic valencia®.

Les intervencions, i pitjor encara enfonsaments, sobre edificis rurals sense cap mena de
control també han incidit clarament en eixa pérdua. Fullejar, per exemple, I'ampli i magnific
cataleg de masos del terme de Morella, editat per la Generalitat Valenciana fa aproximadament
trenta anys, dins els volums del Pla Gral. d’'Ordenacié Urbana, Pla anterior a l'actual, ens
permet visionar el deteriorament que unes construccions tan originals han sofert en tres o
guatre décades.

Despoblaments, com el de Xinquer a I'Alt Millars, no solament propicien I'ensorrament dels
edificis civils sind el d’elements tan rellevants com el castell roquer originalissim en tota la
zona.

A més dels bens immobiliaris cal citar la multitud de bens mobles arrabassats o desapareguts
amb l'abandonament huma. No és ocids al.ludir a la constant informacié (menor del que en
realitat es produeix) als mitjans de comunicacid sobre furts i deterioraments de bens mobles a
ermites o esglesioles abandonades. Hi ha constancia, aix0 si al llarg de tot el S. XX, que a
determinades masades de les denes del terme municipal de Morella, i pobles dels voltants,
s’han arribat a perdre taules gotiques d‘alguna de les esglesietes dels masos. Tampoc és
menyspreable el dany o perdicié dels distints elements que conformaven aquests edificis
religiosos, cal assenyalar perd que molts dels utensilis religiosos (calzes, custodies, patenes,
canelobres, vestits liturgics,....), gracies a l'actitud del clero responsable s’han salvat
incardinant-los a temples proxims.

Darrerament una certa recuperacid, encara que siga estiuenca o temporal, de la residéncia a
llocs tranquils i rurals ha afavorit la recuperacié d’algunes construccions (en ocasions
aprofitades com Cases Rurals® ) i ha beneficiat la propia construccié com alguns edificis de la
Colonia Sta. Eulalia prop de Sax o la Fabrica Giner a Morella. Per0 no sempre estes
intervencions estan degudament controlades i poden afectar la identitat del propi nucli. En
qualsevol cas, si cal considerar altament positiu que la nova practica de vacances rurals
permeta un reviscolament social dels indrets i per tant del propi patrimoni rural.

Per tot aix0 proposem les seglients

2 Alguns, en mal estat, encara hi sén, com el pontarré roma en ’accés del territorio valencia al despoblat de La Estrella
(terme ja de la poblacion de Mosqueruela a la provincia de Terol).
3 A la zona de Morella un servei globalitza les Cases Rurals de la comarca i en té cura de la seua idiosincrasia.
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Conclusions:
1 Encara que moltes poblacions, en els seus P.G.0.U. o altre tipus de documentacid, han
inventariat els nuclis poblacionals despoblats i el seu patrimoni també hi ha municipis
que no ho han fet, rad per la qual creguem que és imprescindible la realitzaciéo d'un
inventari municipal que incloga tots els bens patrimonials d’eixos nuclis. Igualment
estimular els projectes de recuperacié que propicien el recobrament del patrimoni.
2 Fora interessant que les diputacions provincials i la Conselleria de Cultura vetllaren i
donaren el suport a eixa tasca municipal per inventariar els bens.

3 També seria interessant que la Conselleria que ostente les competéncies turistiques

tingués present la relacié entre cases i turisme rurals i els nuclis poblacionals
esmentats.

4 Este informe s’enviara a la Conselleria d’Educacié, Cultura i Esport, a la Conselleria

d’Economia, Industria, Turisme i Ocupacio, a les tres diputacions provincials valencianes
i ala F.V.M.P., aixi com a les entitats i institucions que ho demanen.
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Informe sobre la proteccio de les restes de la muralla musulmana de

Valéncia

Autor: Comissio de Llegat Historic
Aprovacié: Ple 24 juny 2013

Antecedents

En anteriors ocasions el Consell Valencia de Cultura ha fet publica la seua preocupacioé per la conservacio
de determinats béns culturals patrimonials que, com la muralla islamica de Valéncia, s6n una mostra
exemplar de I'acumulacié cultural sobre la qual hem aixecat el nostre present, la nostra contemporaneitat.

La ciutat historica ha estat objecte de I'atencié de la institucid, la qual ha publicat, entre moltes més de
semblant objectiu, obres d’autors valencians sobre les formacions urbanes, en particular sobre la de la
nostra Ciutat. Aixi, La Ciutat murallada del professor Salvador Aldana, publicat en la Série Minor I'any 1999,
és un bon exemple del que hem apuntat i referma la idea del paper essencial que les muralles hi han tingut
i que resum sumariament :

“...aunque sin la presencia fisica de sus murallas, Valencia sigue siendo una ciudad amurallada; el vacio de
sus muros sigue siendo una referencia constante”

Descripcio del bé

Construida en el segle Xl pel triomfant emirat taifa[i], com descriu de forma precisa i insuperada el mestre
Sanchis Guarner, la muralla arreplegava al seu interior els ravals que havien crescut fora de I'oppidum roma,
i, per sorprenent que puga pareixer, encara podem veure’'n a la llum del dia algunes parts, com ara el cubs
del carrer Salines, mentre que altres restes romanen en el subsdl, si bé, encara que a poc a poc i amb més
intensitat recentment, han eixit a la contemplacid publica com a conseqiéncia d'algunes obres de
restauracio i reurbanitzaciolii].

Els il-lustrats dedicaren bona cosa del seu treball a la Ciutat i les seues muralles: cal recordar, en el cim de
la cartografia divuitesca, el planol format per I'arquitecte Vicent Tosca i la descripcié que en fa Orti Mayor,
tan oportunament adduida per Sanchis Guarner.

La cartografia historica de la Ciutat recull en el segle XIX detalladament el seu tragat, a partir dels planols de
l'académic Ferrer, del coronel Montero de Espinosa o de l'arquitecte Monleodn', i per tant, malgrat qué el
procés d’absorcid i destruccio ja havia estat implacable, la seua posicié estava fixada amb precisio.

El planol dels arquitectes Monledn, Sancho i Calvo, format per al disseny d’'un Eixample urba pioner, a

mitjan del segle XIX, déna especial émfasi a la posicio de les dues muralles precristianes de la Ciutat,
I'oppidum fundacional i la islamica envoltades aleshores encara pels murs de Pere IV.
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Projecte general d’eixample de la Ciutat de Valéncia. Monledn, Calvo i Sancho.1858

Planejament urbanistic

Ara bé, la part de la muralla que sobreix del nivell dels carrers i el seu entorn urba, tot al llarg de la ferida
urbana que s'estén des de Roters a Cavallers, mereixia un tractament regenerador d'acord amb les
determinacions del planejament urbanistic de proteccié contemporani, una vegada superat feligment
l'urbanisme de la reforma Interior.

El recorregut urbanistic ha estat llarg i fatigds: en el llunya any 1984 I'Ajuntament de Valéncia aprova els
Plans de Proteccié i Reforma Interior del Centre Historic de la Ciutat, posteriorment incorporats
transitoriament al Pla General de 1989 i més tard remodelats en 1991. Mentrestant la Ley de Patrimonio
Historico Espariol de 1985 estableix el régim dels coneguts BIC que requereixen la redaccié d’'un Pla
Especial de Proteccio de I'area afectada.

I més encara, i fent front a la necessaria execucio de les obres d’urbanitzacid, la Generalitat Valenciana crea
amb [I'’Ajuntament en 1991, iposteriorment prorroga en 1998 amb noves tasques de planejament i
urbanitzacié, el Pla de Rehabilitacié Integral de Valéncia (RIVA), que assumeix les tasques de
materialitzacié de dos ambits urbans de Ciutat Vella i n’adjudica un a cada administracié per tal de fer-se
carrec del conjunt de tasques: 'ambit de la muralla islamica format per les unitats d’actuacié 6,7,8 i 10,
d’acord amb el pla de 1991, corresponia a I'Ajuntament de Valéncia, i com és palés no ha estat
desenvolupada, per raons que desconeixem, mentre que la de Velluters esta practicament enllestida.[v] [vi]
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Ara bé, en 2002 la Direccié General d’Arquitectura, en considerar que:

“...La ordenacion contenida en el PEPRI vigente responde al concepto de vaciamiento, esponjamiento o
apertura de espacios libres para la regeneracion del tejido urbano, de manera que los restos de la muralla
son objeto de un vaciado sistematico de su entorno para su puesta en valor.”

resolgué procedir a la redaccié d’'un nou document especific, el Pla Especial de Proteccié i Reforma Interior
del Barri del Carme en '’Ambit de la Muralla Musulmana, el qual fou aprovat en 2008, fruit del seny de qui
aleshores conduia la matéria patrimonial i també de 'accio del veinat que hi dona el seu suport.[vii]

En el dit pla:

”...se introducen ordenanzas especificas para los ambitos establecidos en la redelimitacion de las unidades
de ejecucion U.E. 6, U.E. 7, U.E. 8 y U.E. 10, ésto es M-1, M-2, M-3 y M-4, que vienen grafiados en el plano
de ordenacién numero 11, que se corresponden con sendas manzanas en sucesion de norte a sur, desde la

calle Roteros hasta la calle Caballeros...”

“...En este espacio, se conservan fragmentos del muro en las U.E. 6 y 10, y fragmentos y torres en las U.E.
7 y 8; restos que datan del s. Xl y que se encuentran amalgamados con la edificacién”

”... la gjecucién corresponde a la Generalitat Valenciana.”

El planol d’ordenacié citat s’exposa a continuacid i permet visualitzar els aspectes que la Memoria
Descriptiva del Pla anuncia com a punts basics de I'ordenacié proposada:

“...Recuperacion de la traza y restos de la muralla musulmana mediante su restauracién y puesta en valor,
existentes en su mayoria en el interior de los patios de manzana...

...Establecimiento de un recorrido paralelo al viario que se adentre en los centros de manzana recuperados
para la contemplacion de los restos como ambitos... encadenados...”
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Pla Especial de Proteccié y Reforma Interior .2006.
Planol d’ordenacié

Efectivament s’aprecia un tragat intern per linterior de les illes, des de Roters a Cavallers, el qual una
vegada condicionat formaria un passeig arqueologic ben estimable i que fins i tot, vista la qualitat de les
restes, podria formar part dels atractius turistics de la ciutat per als visitants, estudiosos i viatgers que ja
coneixen la Ruta Gotica, amb 'obra dels nostres grans arquitectes baixmedievals.
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Cal assenyalar en aquest sentit que Valéncia, a hores d’ara, només pot exhibir de forma oberta uns pocs
fragments de la seua muralla musulmana: un mur en un forn del carrer de Roters, un segment ruinés en el
carrer de Salines i alguns fonaments a la Universitat i al Col-legi Major Peset. Sén restes del recint murallat
que poden afegirse a les classiques, més coneguts: el Portal de la Valldigna i la torre de la plaga de I'Angel.

Per fortuna, les excavacions publiques i privades dels ultims anys han fet descobrir I'existéncia de restes
islamiques d’un gran interés patrimonial i que podrien afegir-se a la ruta arqueologica de la muralla. A més
de les ultimes troballes del Temple, hi ha restes de rellevancia a 'Hotel Marqués de Caro i al restaurant
adjacent, a I'edifici de Blanqueries canté al carrer de les Roques, dins del Museu del Carme, dins del Centre
Octubre, en les instal-lacions municipals del Tossal, en edificis privats del carrer de Cavallers i de la placa
de Sant Jaume i a les institucions universitaries esmentades.

Execucioé d’obres

Al llarg dels darrers anys s’han estat pressupostant les obres necessaries per a dur a terme els continguts
del planejament de I'entorn de la Muralla Islamica, de tan inversemblant durada. Les obres considerades
com a conseqiiéncia del Planejament de 2006 foren les segients, amb indicacio del cost d’execucié i del
projecte:

Centro Dotacional UE10 Obres 4.818.222 € Projecte 22.419 €
Centro Socio Cultural Obres 2.039.759 € Projecte 46.074 €
UE7

Espacio Interior UE8 Obres 1.850.000 € Projecte 24.320 €
Centro Socio Cultural Obres 1.567.219 € Projecte 43.144 €

Cal notar que la contractacio esta referida només al projectes per a I'execucié de les obres. Ara bé, dites
obres i per tant els projectes a redactar per a fer-les possibles es varen acollir al Pla d’Inversié Productiva de
la Generalitat Valenciana, i com a consequéncia de la depressié econdmica se’n va retardar I'execucio des
del 2009, any rere any, fins el 2015.

Conclusions i recomanacions

1. El procés de proteccié de béns de la rellevancia cultural de la Muralla Islamica ha concentrat un solatge
cultural geganti, al llarg de més de 30 anys, de col-laboracié de nombrosos professionals i estudiosos, d’'un
veinat entusiasta; en fi, d’'una energia civica sorprenent, com acabem d’exposar.

2. Malauradament han passat anys i anys i no s’han dut a terme les propostes del planejament, tan
llargament treballat. Els Pressupostos de la Generalitat Valenciana per al 2013 han ajornat la intervencio al
voltant i al llarg de les restes de la Muralla Musulmana en el barri del Carme de la nostra Ciutat. Aixi les
coses, la Muralla Islamica continuara sent un buit urba de més d'un quildmetre de llargaria que uneix un bon
conjunt d’indrets: el carrer de Roters, el de I'Angel, el de Salines, el de Baix, fins arribar al de Cavallers.
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3.- Davant d’aquesta realitat, el Consell Valencia de Cultura proposa que es porten a terme els canvis
pressupostaris necessaris per a la defensa de la muralla musulmana, i recorda una vegada més que les
inversions en el camp de la cultura no poden patir 'embranzida de politiques pressupostaries que ajornen
indefinidament la salvaguarda del nostre passat cultural i els monuments que n’hem heretat.

4.- El CVC considera urgent I'execucié de les obres de restauracié i posada en valor de les restes de la
Muralla Islamica de Valéncia, i espera que els poders publics prenguen consciéncia del valors que aci han
estat exposats de manera que les obres puguen emprendre’s aviat.

Aquest Informe s’ha de traslladar a la Conselleria de Cultura,Educacio i Esport i a I'Ajuntament de Valéncia.

Valéncia, abril de 2013
V. Gonzalez Méstoles, amb aportacions de F.Pérez Puche i R.Bellveser Icardo
Consell Valencia de Cultura

[il Sanchis Guarner,Manuel
La Ciutat de Valencia. Sintesi d’Historia i de geografia urbana
Publicacions del Cercle de Belles Arts.Valéncia 1972

[ii] Pascual Pacheco, Josefa

Desarrollo urbano de la Valencia musulmana (siglos VIII-XI)

Historia de la ciudad: recorrido histérico por la arquitectura y el urbanismo de la ciudad de Valencia.
COArquitectos CV.2000

[iv] Llopis, Amando y Perdigdn, Luis.
Cartografia histérica de la Ciudad de Valencia.1608-1944. Universitat Politécnica de Valéncia.2010

[v] Centro de Servicios e Informes
Ciutat Vella: materiales para el urbanismo. COArquitectos 1992

[vi] ICARO
5 anos de intervenciones en Ciutat Vella. COArquitectos 1999

[vii] Direccion General de Arquitectura de la Conselleria de Infraestructuras y Transporte
Modificacion del PEPRI del Carmen en el ambito de la Muralla Musulmana.BOP 24/02/2006
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Resolucion sobre vandalismo urbano

Autor: Ple CVC
Aprovacio: Ple 29 gener 2013

Antecedentes

Tanto a través de los medios de comunicacion como de la observaciéon diaria de la realidad, es
facil percatarse de los pésimos efectos que el vandalismo urbano tiene sobre el patrimonio
publico y privado en todos los pueblos y ciudades de la Comunitat Valenciana.

Por desgracia, suciedad, destrozos y maltrato a todo cuanto se sitlua en las calles, plazas,
paseos, jardines y otros lugares de concurrencia general, incluidos los transportes publicos,
son cada dia mas frecuentes. Paredes, persianas, escaparates y mobiliario urbano en general
son sistematicamente danados, pintarrajeados y afeados por personas que muestran un
escaso respeto a las reglas basicas de la educacion, la convivencia y la cultura. Hasta el punto
de configurarse como una verdadera plaga social que es preciso extirpar haciendo uso, a la
vez, de herramientas educativas y coercitivas.

Situacion actual

No es la primera vez que el Consell Valencia de Cultura se pronuncia sobre estas cuestiones.
Con frecuencia, a través de informes y documentos, la institucion se ha hecho eco de una
situacion muy preocupante que muestra los efectos de una conducta asocial por parte de
personas que quieren dejar constancia expresa de su escaso respeto por el patrimonio de
todos.

Pero a los extremos lamentablemente conocidos, en los que se observa, con preocupacion, que
ni siquiera el patrimonio cultural, histérico y artistico se libra de los efectos del vandalismo,
hay que afiadir, en los Ultimos tiempos, factores particularmente inquietantes, como son los
siguientes:

-- El robo de redes de alumbrado o de comunicaciones, en casetas de riego o paneles
solares, que ademas de privar de servicios esenciales a sectores de la poblacion, ponen
en riesgo la vida de los ladrones, con el resultado de victimas mortales. Si en su tiempo
nos hemos ocupado de los robos en el Castillo de Sagunt, otros recientes casos -en los
ferrocarriles, en calles diversas, en el cauce viejo del Turia— vienen a confirmar lo que
ya es un grave problema publico que puede tener secuelas en la seguridad.

-- Los destrozos en instalaciones publicas y privadas que son secuela de algunas

protestas. A los problemas que con frecuencia afectan a las catenarias de los
ferrocarriles, hay que sumar recientemente el dafio que se ha causado a la vegetacién
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del Puente de las Flores, de Valencia, un caso sin precedentes de maltrato e incultura
civica que no se puede silenciar.

-- El aumento de la actividad vandalica. En Valencia, |la escalada de incultura alcanza ya
una agresividad especial cuando se comprueba el uso de acidos con la finalidad de que
la suciedad comporte la corrosidon que obliga a cambiar todos los escaparates. También
en esta ciudad, los jardines del antiguo hospital apenas estrenados, ya sufren dafios y
pintadas en muchos puntos, a causa de esta extendida falta de respeto.

Todo esto contribuye a una creciente sensacion de fealdad y suciedad de nuestros pueblos y
ciudades, un hecho que es incompatible con el buen gusto, la educacion y la excelencia
cultural que perseguimos en los ambitos educativos y de formacién, y también radicalmente
refiido con el desarrollo del turismo al que legitimamente ambicionamos.

Por desgracia, sin embargo, se observa una laxitud, una indiferencia social extendida, tanto en
la ciudadania como en las autoridades. Las pintadas, que son miles y miles en todas las
ciudades y pueblos, ya no se reparan o disimulan. Un cansancio social se ha apoderado de la
ciudadania, resignada a tener ciudades penosamente afeadas por grafitos de todo tipo y
condicion, algunos con pretensiones “artisticas”. Esa resignacién lleva a que los casos no se
denuncien ante la autoridad y a que la autoridad no tome medidas coercitivas.

Con todo, es facil comprobar que no existen normas lo suficientemente contundentes para
erradicar el problema. Las ordenanzas de los municipios suelen ser normalmente olvidadizas o
benignas y las autoridades policiales locales no ejercen, o no pueden ejercer, de forma eficaz
para atajarlo.

Conclusiones

-- El Consell Valencia de Cultura estimula a la sociedad a rechazar toda manifestacion de
vandalismo y maltrato de los bienes comunes, privados y publicos, mediante cualquier forma
de agresidn. La accion contra pintadas, vandalismo urbano y maltrato a los bienes generales
debe encontrar en la ciudadania el primer actor.

-- El Consell Valencia de Cultura estimula a las familias, y a todos los profesionales de la
ensefanza, a una labor pedagdgica que contribuya a la erradicacién de estas manifestaciones
incultas que desprecian el patrimonio publico y privado.

-- El Consell Valencia de Cultura estimula a las autoridades a que redacten y hagan aplicar con
diligencia, a través de su policia, normas, ordenanzas y otros instrumentos que ayuden a
erradicar la plaga de vandalismo urbano y robos en bienes publicos que la sociedad padece.
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Esta resolucidon se remitird a la directora general de Patrimonio Cultural de la Conselleria de
Turismo, Cultura y Deporte, a la Diputacién de Valencia y a la Federacion Valenciana de
Municipios y Provincias.

Valencia, enero 2013
Consell Valencia de Cultura
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Memoria de les comissions

Comissio de les Arts

A lo largo del ano 2013, la Comisidn de las Artes
se reunié once veces en sesidon ordinaria: el 10 de
enero, el 7 de febrero, el 14 de marzo, el 12 de abril,
el 9 de mayo, el 12 de junio, el 11 de julio, el 12 de
septiembre, el 17 de octubre, el 11 de noviembre
y el 5 de diciembre. De todas las reuniones se dio
puntual informacién al Pleno del Consell.

Al principio del ano la comisién estaba constituida
por los siguientes miembros: Ramén de Soto
Aréndiga, presidente; Ricardo Bellveser; Consuelo
Ciscar Casabdn; Manuel Angel Conejero-Tomds
Dionis-Bayer; Vicente Farnds de los Santos, Vicente
Ferrero Molina, Enrique Garcia Asensio, Luis Prades
Perona y Vicente Munoz Puelles, secretario. En abril
causd alta la consellera Ana Noguera Montagud,
procedente de la Comisién de Ciencias. En octubre,
al renunciar como miembro del CVC, causd baja
Carles Santos Ventura, que no habia asistido a

ninguna sesion de la comision.

A lo largo del ano, la comisién aprobd y promovid
una serie de textos, que fueron remitidos a la
Comision de Gobierno y aprobados en el Pleno
correspondiente: Informe sobre el teatro infantil;
Informe sobre el sector de la danza; Informe sobre el
liore comercio del sector audiovisual; Informe sobre
la situacion del Archivo de la RTVV; Informe sobre las
consecuencias de la crisis en la cultura.

La comision recibid en mayo a Carmen Giménez,
catedrdtica interina de danza del Conservatorio
Superior de MUsica de Valencia, y a Miguel Tornero,
bailarin, presidente dela Asociacion de Profesionales
delaDanza dela Comunitat Valenciana; en octubre
a Felipe Garin, director gerente del Consorci de
Museus, y en diciembre a Tania Blanco y Nacho
Paris, presidenta y vicepresidente del Asociacién de
Artistas Visuales de Valencia, Castelldn y Alicante,
miembro de la Unidén de Asociaciones de Artistas
Visuales de Espana.

Durante el ano, la comision fue informada
regularmente por sus miembros en otrasinstituciones,
como el IVAM, el Consorci de Museus vy el Institut
Valencid de la MUsica, y presentd sus candidatos a
la Distincién de la Generalitat Valenciana al Mérito
Cultural, asi como su propuesta de Observaciones y

Recomendaciones para la Memoria del CVC.

RESUMEN DE ACTIVIDADES

10 de enero.

El presidente de la comisidn propone que la
instituciéon agradezca formalmente a la consellera
de Cultura, Educaciod i Esports su presencia en el
Pleno del pasado 7 de enero. Considera un acierto
que la Comisidén de Promocion Cultural se encargue
de estudiar el Reglamento de la entidad CulfurArts,
y que esa misma comisidén o la de Legado Histérico
y Artistico se ocupe de generar ideas sobre la
celebracion de efemérides de relevancia cultural.
La Comisién de las Artes, a su vez, podria ocuparse
de la promocién de los nuevos artistas, y de la
funcion que deberia tener el Consorci de Museus.
En cuanto a este Ultimo organismo, la comisidén
desconoce el plan de exposiciones, la proporcion
entre arfistas valencianos y no valencianos incluidos
en la programacién y las acciones de promociéon y
difusion de los mismos, asi como la distribucion de
las exposiciones en el ferritorio valenciano.

El consejero Vicente Farnds, miembro del Consejo
Rector del Consorcide Museus, dice que en principio
el organismo respetard su principio fundacional de
programar en salas de la Generalitat Valenciana,
de las diputaciones provinciales valencianas y de
los ayuntamientos de las tres capitales de provincia,
todos ellos miembros del consorcio. Constata que el
Centre del Carme absorbe una buena parte de los
recursos. Ignora cudl serd la relacién del consorcio
con CulturArts, porquelareunién prevista delConsejo
Rector aln no se ha convocado. El presidente de
la comisién se extrana de que el consorcio aln no
disponga de la programacién de este ano, dado
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que las exposiciones, a causa de su complejidad,
necesitan ser programadas con anos de antelacion.
El consejero Vicente Farnds considera que habrd
que informarse de los recursos del Consorci de
Museus, de las salas que tiene a disposicidon, de su
relacion con CulturArts y de los posibles cambios
de misién y objetivos. El consejero Luis Prades opina
que seria una lastima que se perdiese una marca
—la del consorcio-- ya consolidada. La consellera
Consuelo Ciscar comenta que no consta que se
haya cambiado la mision del consorcio, y que sus
recursos econdmicos constan en los presupuestos
generales de la Generalitat. Dice que falta conocer
la programacidén de exposiciones y que el Instituto
Valenciano de Arte Moderno, que ella dirige, ya
tiene programadas las exposiciones hasta el ano
2015. Propone que comparezca el director del
Centro del Carmen y explique por qué programa
exposiciones de arfistas no valencianos. El consejero
Bellveser lamenta que el consorcio interrumpiese
la publicacién de su Serie Negra de catdlogos. La
comisidon acuerda delegar en el consejero Vicente
Farnds la recopilacion de la informacion que se
necesita sobre el Consorci de Museus, y pide al
secretario de la institucién que obtenga y distribuya
la Ley de Creacion del Consorci.

El secretario Vicente Munoz Puelles presenta el
borrador de la Memoria del aino 2012 de la comision.
Los consejeros le hardn llegar sus correcciones y
aportaciones. El presidente de la comisidon propone,
y el resto de consejeros acuerda, que la aportacién
de la comision al documento “Observaciones vy
recomendaciones” se centre en la promocion de
los nuevos artistas.

Vicente Ferrero

El conseller informa de que

la Ultima reunidn del Instituto Valenciano de
Conservaciéon y Restauraciéon (lvacor) se convocd
precipitadamente, por correo electrénico, el 21 de
diciembre de 2012, con un orden del dia de nueve
puntos. El 26 del mismo mes recibié otro correo en
el que se eliminaba uno de los puntos del orden
del dia, el cormrespondiente a la programacion
de trabajos de 2013. El consejero enumera las
actividades y los frabajos realizados en 2012 por
el instituto: obras restauradas, cursos, folletos de

difusion, participacién en congresos, asistencia a la
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feria Arte y Patrimonio, subvenciones a proyectos de
investigacion, colaboraciones con la India en arte
rupestre, con ltalia en Pompeya, con Turquia y con
Marruecos en restauracion de libros. Las cuentas
fueran auditadas por la Conselleria d’Hisenda i
Administracié PuUblica. Menciona los convenios
firmados con varias instituciones y administraciones
valencianas y del extranjero. En cuanto a la
situacion del Ivacor en CulturArts, comenta que en
la reunidn se informd de que dentro de CulturArts se
creard una unidad de conservaciéon y restauracion
idéntica al lvacor, con la misma direccién, el mismo
personal y la misma misién, ampliada, en el futuro
Reglamento, a responsabilidades de investigacién.
Segin el consejero informante, la impresidn
dominante en la reunidn era que se trataba de la
ultima del actual Consejo Rector del Ivacor.

El consejero Garcia Asensio se disculpa por no poder
facilitarla documentacién de lareunién del Consejo
Rector del Instituto Valenciano de la MUsica de la
gue debe informar. La presentard préximamente.
La reunidn tuvo caracteristicas semejantes a la
del Consejo Rector del Ivacor de la que se acaba
de informar, y se hicieron afirmaciones parecidas
sobre la continuidad de los trabajos del instituto. El
consejero Vicente Farnds opina que el instituto serd
objeto de un ERE.

En el apartado de Otras cuestiones, el consejero
Ricardo Bellveser propone que en el futuro sea
ofra persona quien se encargue de informar
sobre las reuniones del Consejo Rector del Instituto
Valenciano de Arte Moderno, teniendo en cuenta
que la directora del instifuto es miembro de la
comisién y por tanto la persona mds autorizada
para informar. Se acuerda que el consejero
Manuel Angel Conejero redacte un texto sobre
la conveniencia de aumentar la difusion de las
programaciones de teatro infantil en la ciudad de
Valencia. Se distribuyen a los consejeros copias del
articulo Otra educacién artistica es posible, estudio
de Juan Gil Segovia y Clara Isabel Arribas Cerzo
encargado por la Obra Social de “La Caja”.

7 de febrero.

El consejero Manuel Angel Conejero informa sobre
teatroinfantil. Explicaque haconsultado condiversos
profesionales del teatro especializado y presenta un



primer documento aun incompleto, del que faltan
referencias a las actividades extraescolares, vy
también a lasituacién en las ciudades de Alicante y
de Castelldén de la Plana. La comisidon acuerda que,
para completar el tfrabajo, los consejeros Vicente
Ferrero y Vicente Farnds hagan aportaciones sobre
la situacidon en las provincias respectivas de Alicante

y Castellédn de la Plana.

El consejero Vicente Farnds informa sobre el
Que el
consorcio no ha quedado integrado en CulturArts.

Consorci de Museus y comunica: 1)
2) Que el Ayuntamiento de Elx se ha incorporado
recientemente. 3) Que las cuentas de la entidad
debido a la
aportaciones de algunas instituciones integrantes,

presentan un déficit falta de
como el Ajuntament de Valéncia y Diputacid
Provincial de Valencia. 4) Que aln se estd pagando
el crédito de seis millones de euros suscrito en 2005.
5) Que el presupuesto de 2013 es de 2.406.000 euros.
6) Que una gran parte de la actividad prevista
para 2013 se concentrard en el Centredel Carme
de Valencia (27 exposiciones, 10 actividades y 2
talleres). 7) Que los otros centros (Museo de Bellas
Artes de Valencia, la Gallera, la sala de la Fundacion
Xirivella-Soriano, la del monasterio de la Valldigna, la
de Castellén de la Plana, la de Alicante, la de Alfds
y la de Benissa) tendrdn una actividad mucho mds
reducida. Que la consellera de Cultura, Educacié
i Esport ha declarado que hay que replantear
algunos aspectos del funcionamiento del consorcio
y ha anunciado que se reunird con los responsables
de las diversas instituciones que aportan fondos. La
comisidon recibe la documentacion entregada por
el consejero Vicente Farnds y acuerda continuar
ocupdndose del asunto en el futuro.

14 de marzo.

En su informe, el presidente de la comision Ramaén
de Soto recuerda la peticidn que hizo el director
general de CulturArts, Manuel Tomds, en su reciente
reunién con el Pleno, de colaborar y ser asesorado
por el Consell Valencia de Cultura en los proyectos
de la entidad situada bagjo su responsabilidad,
y propone acordar una reunidén con el director
general para que este concrete los asuntos en los
que puede efectuarse colaboracién. La comision
aprueba la propuesta y encarga a su secretario
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que redacte una carta para acordar el lugar vy la
fecha de la reunién. La consejera Consuelo Ciscar,
directora del Instituto Valenciano de Arte Moderno,
repasa, con ayuda de grdficas proyectadas, el
estatuto juridico y la historia del Instituto Valenciano
de Arte Moderno desde
veinticuatro anos, con varias modificaciones de

su creacidon hace

la Ley de creacion de la entidad, con la creacion
del Consejo Asesor y la modificaciéon del Consejo
Rector. Da cifras relativas a recientes reducciones
de presupuesto, de personal, de los salarios de los
responsables de Direccién, y de incremento de
exposiciones y actividades (algunas de nuevas,
como la tienda on line, ciclos de musica, pdgina en
Internet), con informacion sobre el enriquecimiento
del fondo de obras propias, las publicaciones y
la evolucion ascendente del nUmero anual de
visitantes. La consejera entrega a la comisién la
documentacion acreditativa y la documentacion
complementaria de su exposicién.

El consejero Manuel Angel Conejero informa
sobre teatro infantil. Comunica que aun estd
reuniendo informacién sobre el asunto y hablando
con profesionales del sector, y comenta las
aportaciones que espera de los consejeros Vicente
Ferrero y Vicente Farnds sobre la situacion en las
provincias de Alicante y de Castellén de la Plana.
El consejero Vicente Ferrero dice que ya dispone
de los datos provinciales de Alicante y los enfrega
al consejero Conejero. Por ofra parte, fraslada una
de las aspiraciones de las companias presentes en
la ciudad de Valencia: que el ayuntamiento de
la ciudad facilite la inclusion de publicidad de sus
programaciones en el mobiliario urbano destinado
al uso de apoyo publicitario. La comision acuerda
pedir al presidente del Consell Valencid de Cultura
que traslade esta peticion al Ayuntamiento de
Valencia. El consejero Vicente Farnds comunica
gue no se ha producido ninguna novedad respecto
a lainformacién que dio sobre el asunto en la sesidon

anterior.

En el apartado Ofras cuestiones, el consejero
Vicente Ferrero propone que el CVC se anada
a la conmemoracién del 60 aniversario de la
fundacién del Instituto de Cultura Juan Gil-Albert.
El vicepresidente Ramén de Soto pide que la
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propuesta se estudie en la préxima sesidon de la
Comisidén de Gobierno. El consejero Vicente Ferrero
informa de que el Ayuntamiento de Ibi ha incluido
en su catdlogo de drboles monumentales un
ejemplar de carrasca de treinta metros de altura
y veinticinco de perimetro, situado en una finca
particular.

12 de abril.

El presidente de la comisién, Ramdn de Soto, se
congratula de la incorporacién de la consejera
Ana Noguera Montagud. La comision expresa
su condolencia por la muerte reciente de varios
artistas: el escultor Alfonso Pérez Plaza, el artista
pldstico José Vento Gonzdlez, el director de
cine Bigas Luna y el ceramista Arcadi Blasco. El
presidente de la comisidn propone examinar la
situacion de la danza profesional valenciana. La
comisién se plantea estudiar la adecuacion de
las actividades del Consorci de Museus a los fines
y objetivos fundacionales de la entidad, que son,
en primer lugar, la difusién y promocioén de artistas
valencianos. Ante la sugerencia de invitar al director
gerente del consorcio, Felipe Garin, a informar a la
comisién sobre la funcidon del Centre del Carme
como espacio expositivo y como sede del Consorci,
el presidente de la comisién plantea la necesidad
de fijar previamente los problemas detectados y las
preguntas que, en caso de comparecencia, se le
plantearian. La consejera Consuelo Ciscarseinteresa
por saber si el Consorcio de Museos subvenciona
de algun modo a la Fundacién Chirivella-Soriano,
y el
consorcio presenta exposiciones propias en la sala

consejero Vicente Farnds informa de que el

de la fundacién. La consejera Ciscar pregunta si la
fundacion cede la sala gratuitamente o cobrando
una subvencion. El consejero Farnds de los Santos
contesta que el consorcio no estd autorizado a
conceder subvenciones. La consejera Consuelo
Ciscar manifiesta que la Conselleria si concede
subvenciones, y pregunta si continia pagdndose el
alquiler de la sala La Gallera.

El consejero Manuel Angel Conejero presenta un
primer borrador del informe sobre teatro infantfil,
aln no concluido a la espera de la informacidén
pertinente. Se sugiere examinar el estado actual
del sector teatral en la Comunidad Valenciana en
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su conjunto, pero la comision acuerda aplazar el
fratamiento del tema. Se acuerda también invitar a
expertos sobre danza para informar sobre el estado
actual de la danza en la Comunidad Valenciana.

9 de mayo.

Comparecen Carmen Giménez, catedrdtica
interina de danza del Conservatorio Superior de
MuUsica de Valencia, y Miguel Tornero, bailarin,
presidente de la Asociaciéon de Profesionales de
la Danza de la Comunitat Valenciana. Informan
de que, en su opinién, la situacién de la danza
valenciana y de los profesionales que se dedican
a ella ha empeorado en los Ultimos anos. Explican
que el Centro Coreogrdfico empezd a funcionar en
1998, con buenosresultados, pero desde el ano 2000
ha perdido actividad a favor del Ballet de Teatros
de la Generalitat y ahora se limita a organizar clases
magistrales. El sector se ha “desprofesionalizado”,
los bailarines tienen problemas de supervivencia
y el aumento del IVA ha hecho bajar la asistencia
a los espectdculos. El desmantelamiento del
circuito teatral también ha tenido consecuencias
negativas. Los comparecientes piden politicas
culturales integrales, y se quejan de la falta de
disposiciéon al didlogo de los responsables publicos.
Se ha abandonado el espacio del que se disponia
en Burjassoft, y la sede del centro se ha trasladado
al edificio del Rialto, en Valencia, que no relne las
mejores condiciones. Confian que con el director
del nuevo organismo CulturArts se recupere el
hdbito de consensuar con el sector los proyectos
que le afectan, como de hecho estd sucediendo
con las ayudas al sector en el presupuesto de 2013.
Piensan que habria que intensificar las acciones de
divulgacion, para aumentar el mercado, y cuidar la
formacion de los futuros profesionales. La comisidon
acuerda delegar en los consejeros Manuel Angel
Conejero y Ana Noguera la redaccion de un
borrador de informe sobre la danza en la Comunitat
Valenciana. El consejero Manuel Angel Conejero
presenta su Informe sobre el Teatro Infantil, que se
aprueba parasu traslado ala Comisidén de Gobierno

y ala eventual consideracion del Pleno.

12 de junio.



El presidente de la comision propone estudiar la
posibilidad de que la institucidon apoye el proyecto
del critico de arte Manuel Garcia de organizar un
homenaje a la memoria de la pintora Manuela
Ballester. La comision considera conveniente el
homenaje, pero aplaza tomar un acuerdo sobre la
cuestion, ya que se trata de una iniciativa privada.
A continuacion la comision aprueba el informe
titulado Informe sobre elsectordelaDanza, conleves
correcciones consensuadas con los ponentes Ana
Noguera y Manuel Angel Conejero, y su traslado a
la Comision de Gobierno y al Pleno. Los destinatarios
previstos son: Conselleria de Cultura, Educacio i
Esport, CulturArts, informantes comparecientes y
Presidencia de la Generalitat Valenciana. También
se aprueba con leves modificaciones el informe
sobre el sector audiovisual profesional valenciano
titulado Informe sobre el libre comercio del sector
audiovisual, con un apartado sobre la situacién del
sector en la Comunidad Valenciana y la situacién
de RTVV, y su traslado a la Comision de Gobierno y
el Pleno.

El presidente de la comisibn comenta que el
Consell Valenciad de Cultura se ha quedado
sin representacién en los consejos del Instituto
Valenciano de Arte Moderno. La consejera

Consuelo Ciscar, directora del insfituto citado,
puntualiza que el consejero miembro del CVC José
Maria Lozano forma parte del Consejo Rector, en
el que representa al Consell Valencid de Cultura
y a la Universidad Politécnica de Valencia, y que
en el Consejo Asesor hay tres plazas de vocales
gue pueden ser ocupadas por representantes del

Consell Valencia de Cultura.

11 de julio.

A propuesta del presidente Ramdn de Soto, la
comisién aprueba el traslado a la Comision de
Gobierno y a la consideraciéon del Pleno de un
escrito titulado Informe sobre la situacién del Archivo
de la RTVY, en el que se pide proteccién para el
archivo audiovisual de Radiotelevisidon Valenciana.
son Presidencia

Los destinatarios del escrito

de la Generdlitat Valenciana, la Conselleria
de Educacié, Cultura i Esport, la Direccidn de
Radiotelevisién Valenciana y el Comité de Empresa

de Radiotelevision Valenciona. En cuanfo a las
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propuestas de candidatos a la Distincién de la
Generalitat Valenciana al Mérito Cultural y a la
Alta Distincion, la comisién acuerda ratificar las
propuestas ya aprobadas el ano pasado, y pedir
que se solicite que el Premi de les Lletres sea de
concesidon anual en lugar de bienal.

La comisidon vuelve a debatir sobre las funciones
del Consorci de Museus vy el presidente Ramdén de
Soto propone invitar a comparecer al director del
consorcio.Elconsejero Vicente Farnds, queinformard
en la proxima sesidon de septiembre sobre los nuevos
Estatutos del Consorci, plantea la conveniencia de
organizar también una comparecencia del director
de CulturArts, después de la reestructuraciéon de
plantillas. Se acuerda que la comisidon tratard de
nuevo sobre lalista de personajes a homenajear con
la colocacién de placas conmemorativas. También
revisard la posible vigencia del escrito emitido en
2009 que proponia la creacién de un “Jardin de la
memoria”, y la posibilidad de ampliarlo y hacerlo
llegar a los destinatarios pertinentes.

12 de septiembre.

El presidente de la comision recomienda a los
consejeros la visita de la exposicidon del pintor
Fernando Almela en el Instituto Valenciano de
Arte Moderno vy felicita a la directora del instituto,
la consejera Consuelo Ciscar, por la iniciativa. La
consejera Ciscar informa sobre la programacion
del IVAM y menciona una serie de exposiciones
programadas para un futuro préximo: Ignacio Pinazo
en la coleccidon del IVAM; Pedro Valdez Cardoso, en
colaboracion con la Fundacién Cultural D. Luis | de
Cascais; Té con Nefertiti, en colaboracién con el
Museo Arabe de Arte Moderno de Doha vy I‘Institut
du Monde Arabe de Paris; Rafael Canogar vy
Sustratos, una exposicién integrada por creaciones
de artistas jévenes.

A confinuacién se debate sobre la lista de
personajes a homenajear con la colocacién de
placas conmemorativas. Se plantea la posibilidad
de dos actuaciones diferentes: por una parte,
la colocacién de placas en domicilios privados,
como ha hecho hasta ahora el Consell Valencid de
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Cultura y con el mismo modelo. En este sentido se
mencionan los nombres de Luis Garcia Berlanga,
José Antonio Maravall, Francisco Lozano y Matilde
Salvador. Por otra parte, se plantea la posibilidad
de confinuar impulsando el proyecto de un
“Jardin de la memoria” en el cauce del rio Turia
en Valencia, donde se conmemorarian hechos
histéricos relacionados con la cultura. Para ilustrar
este proyecto, el consejero Vicente Ferrero presenta
tres modelos de disposicion vertical, dos de metal
y uno de mdrmol y cemento. La comisién elige
un modelo metdlico, rotulado en el esbozo con la
letra A. También se habla de crear un “Jardin de la
memoria” en cada provincia valenciana y buscar
espacios apropiados en las ciudades de Castelldon
de la Plana y Alicante, a fin de vertebrar el territorio.
Se menciona la posibilidad de colocar placas en
hoteles como el Voramar de Benicdssim, hotel de
relevancia histérica y artistica sobre el que se emitio
un informe en 2011, y en las localizaciones de los
rodajes de Luis Garcia Berlanga, como la Prision
Modelo de Valencia. Surge la idea de musealizar
el territorio con una sefalizacion suficiente, que
permita informar sobre determinados lugares vy
promocionarlos. Se acuerda formar una ponencia,
constituida por los consejeros Consuelo Ciscar,
Ricardo Bellveser y Vicente Munoz Puelles, que
aportardn ideas en futuras sesiones.

El consejero Vicente Farnds, representante del
Consell Valencia de Cultura en el Consorci de
Museus, informa sobre el Ultimo Pleno del Consorci.
Comenta la liquidacion de las cuentas de 2012 vy
el endeudamiento del ente, debido sobre todo
a la disminucién de las aportaciones de algunos
organismos asociados. Explica las caracteristicas
de los nuevos Estatutos, con novedades como
la incorporacion de la ciudad de Elx como
ente asociado vy la constitucidn de la Comisidon
Institucional Joaquin Sorolla de Investigacion vy
Estudios, que se especializard en el estudio, el andlisis
y la difusion de la obra de Joaquin Sorolla, asi como
en las manifestaciones artisticas de los siglos XIX y XX.
El consejero Farnds responde a las preguntas de los
miembros de la comision y deposita en la institucion
copias del acta del Pleno y de los nuevos Estatutos.
Se acuerda invitar a asistir a la reunién préxima
a Felipe Garin, director gerente del Consorci de
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Museus, para pedirle mds informacién y manifestarle
nuestro interés por el funcionamiento del Consorci.
Se le enviard una carta, de cuya redaccién inicial
se encargard el secretario de la comision.

17 de octubre.

Comparece Felipe Garin, director gerente del
Consorci de Museus y del Centre del Carme.
Recuerda los origenes del Consorci de Museus,
fundado hace unos quince anos para coordinar
distintas administraciones valencianas y distribuir por
todo el territorio exposiciones de arte organizadas
por la administracion de la Generalitat Valenciana.
Hace seis anos, el Consorci, antes integrado en
la estructura de la Conselleria de Educacion,
Cultura i Esport, se vinculd al Centro del Carmen.
Los criterios de programacion de exposiciones son:
1) Colaboraciéon con el Museo de Bellas Artes de
Valencia y con el IVAM, que es poco infensa. 2)
Exposiciones histéricas inauguradas en el Centre del
Carme y después distribuidas en otras salas de fuera
de la ciudad de Valencia. 3) Exposiciones colectivas
agrupadas por géneros y técnicas. 4) Exposiciones
agisladas de artfistas de renombre. 5) Colecciones
y exposiciones de artistas jovenes. 6) Exposiciones
colectivas de artistas jévenes, con convocatoria
pUblica de artistas y de comisarios presentadores de
proyectos, derivadas en ofras salas, como la Gallera,
Alicante, etc. 7) Exposiciones temdticas no artisticas
(Estellés, libretos de falla...). El nombre del centro
expositivo del Carmen es Centre del Carme. La
Institucién Joaquin Sorolla, creada en 2009, cuenta
con una pequena sala para sus exposiciones. El
centro publica monografias de cada exposicion, y
ha estado editando una coleccidon especializada.

11 de noviembre.

El presidente Ramdn de Soto reflexiona en voz alta
sobre la necesidad de la cultura, que no es solo
industria y producto, sino un factor de cohesién
social y una garantia contra, por una parte, la
adamizaciéon, y por otra contra la babelizacion.
Modificar y reducir las instituciones culturales es
poner en peligro la cohesidén. Las artes son un
instrumento de configuracion social del sentido de
la existencia. Dos de los puntos de la orden del dia
tfratan de asuntos relacionados con las instituciones
culturales y con las artes: el anunciado cierre de



Radio Televisibn Valenciana y las repercusiones
de la crisis, en particular del aumento del IVA
aplicado a los productos y a los servicios culturales.
A propuesta del consejero Ricardo Bellveser, la
comision manifiesta su solidaridad con las victimas
del tifén Haiyan que ha asolado recientemente las
Islas Filipinas.

La comisidn aprueba, con el voto en contra de la
consejera Consuelo Ciscar, un documento titulado
Sobre el cierre de Radio Television Valenciana,
presentado por su presidente, que dice asi:

“La Comision de las Artes del CVC contempla con
inquietud y estupor el cierre de RTVV. Esta decision
afecta directamente a los objetivos fundamentales
que dieron origen a su creacién, que fueron los
de la vertebracién cultural y lingUistica de nuestra
comunidad, la potenciacién de nuestra identidad
diferencial como pueblo, asi como propiciar la
creacién de empresas audiovisuales. Nos sentimos
solidarios con los trabajadores afectados por este
cierre y con sus familias.”

A continuacién, la comision aprueba el informe
titulado Informe sobre las consecuencias de la crisis
en la cultura, para su tfraslado a la Comisidn de
Gobierno y en su caso al Pleno. Por ofra parte, la
comisién acuerda felicitar el artista Carmen Calvo
por la obtencién del Premio Nacional de Artes
Pldsticas y a la bailarina y coredgrafa Olga de Soto
por la obtencidn del Prix SACD (Societé des Auteurs
et Compositeurs Dramatiques) de Bélgica en la
categoria de Spectacles vivants, concedido «por
su trayectoria comprometida y singular”. También
se acuerda enviar un escrito de condolencia a la
familia del desaparecido fotdgrafo e historiador de
la fotografia Jos€ Ramén Cancer.

La consejera Consuelo Ciscar anuncia que en
la sesion préoxima  presentard un balance de
las actividades del Instituto Valenciono de Arte
Moderno en 2013 y la propuesta de presupuesto
para 2014, aho en que se conmemorard el 25°
aniversario de la fundacién del instituto. Propone
gue el Consell Valencid de Cultura participe en la
conmemoraciéon con una publicacién o uninforme.
La comisidn acuerda interesarse por la situacién
del Circulo de Bellas Artes de Valencia, entidad
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privada que se encuentra en graves dificultades
econdémicas.

5 de diciembre.
Comparecen Tania Blanco y Nacho Paris,
presidenta y vicepresidente del Asociacién de
Artistas Visuales de Valencia, Castelldn y Alicante,
miembro de la Unién de Asociaciones de Artistas
Visuales de Espana. Los comparecientes exponen
sus consideraciones sobre la situaciéon de los artistas
pldsticos valencianos. Piden que se elabore un
informe detallado de la realidad del sector de la
produccidn pldstica y que se remunere en todos los
casos el trabajo de los artistas pldsticos, a los que
no se remunera por la cesidén temporal de obras
en las exposiciones colectivas organizadas por la
Administracion publica.Se quejan deladesapariciéon
de plataformas y redes de difusion de la obra de
los artistas pldasticos. Consideran que el Consorci de
Museus no favorece la produccidn de los artistas
valencianos y piensan que el Instituto Valenciano de
Arte Moderno funciona mds como un museo que
como un instituto de investigacién y difusion. Creen
qgue hay que definir los equipamientos culturales
existentes para favorecer la difusién de la obra de
los artistas jovenes valencianos. Lamentan que la
politica fiscal no tenga en cuenta la especificidad
del trabagjo artistico. Los comparecientes dejan en
poder de la comisidn varios documentos, entre
los que figura una propuesta de un estatuto de los
arfistas.

En el apartado de Otras cuestiones, el consejero
Ricardo Bellveser propone que en la sesidon proxima
de enero de 2014 se trate la posible participacion
del Consell Valencid de Cultura en la celebracion
del 25° aniversario de la creacion del Instituto
Valenciano de Arte Moderno. El presidente Santiago
Grisolia propone que lainstitucién celebre una sesion
plenaria en la sede del instituto. El consejero Ricardo
Bellveser anuncia que en la sesidon de enero de 2014
el consejero Vicente Ferrero y él presentardn una
propuesta de informe sobre la situacion del Circulo
de Bellas Artes de Valencia.
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Comissio de Llegat historic

Al llarg de 2013 la Comissié de Llegat Historic i
Artistic del Consell Valencid de Cultura s'ha reunit
en 11 sessions ordindries, a les quals han assistit amb
regularitat els consellers que en formen part:

Il. Sr. Ricardo Bellveser Icardo, president de la
comissio

Il.
Il.
Il.
. Sr. JesUs Huguet Pascual

Sr. Vicente Ferrero Molina

Sra. Josefa Frau Ribes

Sr. Vicente Gonzdlez Mdstoles

. Sr. José Maria Lozano Velasco

. Sr. Vicente Munoz Puelles

. Sr. Francisco Pérez Puche

. Sr. Luis Prades Perona
Il.
Il.
També hem comptat amb la presencia del M. |l. Sr.

Sr. Ramén de Soto Ardndiga

Sra. Gloria Marcos Marti, secretaria

Santiago Grisolia, president del Consell Valencia de
Cultura.

SESSIO DEL 8 DE GENER DE 2013

En aquesta sessid, tinguda a la seu del Museu
Valencid de la Ilustracié i la Modernitat, es van
prendre els acords seguents:

-Constituir una ponéncia per a atendre la sol.licitud
de laDireccié Generalde Patrimoni Cultural Valencida
relativa a I'expedient de declaracid de Bé d'Interés
Cultural de tocs de campanes de diverses esglésies
valencianes. La comissié designa membres de la
ponéncia encarregada de I'estudi i de la redaccid
de l'informe els consellers Ricardo Bellveser, JesUs
Huguet i Vicente Gonzdlez Mdstoles. Es comunica
que hiha un llibre de la Col {eccidé Minor del Consell
Valencid de Cultura especificament dedicat a tocs
de campanes valencians.

-La comissi®6 aprova l'informe, presentat pels
consellers autors del text Vicente Gonzdlez Méstoles,
JesUs Huguet i Gloria Marcos, sobre la declaracié
de BIC del jaciment arqueoldgic El Moldn, de
Camporrobles (la Plana d'Utiel).

Jardi de
s'acorda que el conseller Vicente Munoz Puelles en

-Sobre l'informe relatfiv al I'Hospital,

presente un text nou.

SESSIO DEL 5 DE FEBRER DE 2013
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-El president de la comissid ha repartit copies
d'un resum del treball “La relevancia del conflicto
identitario enla politica cultural del Pais Valenciano”,
de la socidloga Maria Albert Rodrigo, en el qual
s'estudia l'aportacid del Consell Valencia de Cultura
a la governanga cultural valenciana.

-Per proposta del seu president, la comissié aprova
demanar a I'Ajuntament de Valéncia que retole
una via publica amb el nom del poeta Vicent
Andrés Estellés.

-Per proposta del seu president, la comissid aprova
demanar a la Comissi® de Govern que convide
Enrigue Montoliu, de la Fundacié FUNDEM, a assistir
a una sessid per parlar de I'experiencia de la
fundacio, dedicada a adquirir terres rustiques per a
evitar-ne la urbanitzacié.

-La secretdria de la comissi® comunica que s'ha
rebut una proposta d’'un grup d'historiadors sobre
la conveniencia d'estudiar el patrimoni rural de la
Ribera: patrimoni arqueologic, hidraulic, etc.
-lgualment trasllada un escrit sobre la desproteccid
del despoblat de Berfull, del terme de Rafelguaraf.
-El  president informa d'unes propostes de
I'Ajuntament d'Oriola: n'hi ha tres, referents a la
declaracié de BIC del Canto de la Pasiéon, de I' Oriol
i del conjunt d'obres de Salzillo existents a Oriola.
La comissid acorda contestar per carta dirigida a
I’Ajuntament d'Oriola, que:

. Pel que fa al Canto de la Pasion, el Consell
Valencid de Cultura ja va emetfre un informe
favorable a la seua declaracié de BIC.

. Pel que fa a la declaracié de I'ensenya
coneguda com |'Oriol, es formard un grup d'estudi
constituit  pels consellers Jesus Huguet, Gloria
Marcos, Francisco Pérez Puche i Vicente Ferrero.

. Finalment, es fard veure a I'Ajuntament
d’Oriola que el fet que les obres de Salzillo existents
a Oriola pertanyen a propietaris diferents complica
molt la declaracid del conjunt, ja que en principi
hauria de ser sollicitada per a cada obra pel seu

propietari.

-La comissid aprova l'informe per a la declaracié
de BIC de determinats tocs manuals de campanes,
redactat pels consellers Ricardo Bellveser, Vicente



Gonzdlez Mébstoles i Jesus Huguet.

-La comissid aprova I'Informe final sobre el Jardi
de I'Hospital, de Valéncia, presentat pel conseller
Vicente Munoz Puelles, el qual porta annex el text
presentat pel conseller Vicente Gonzdlez Mdstoles
sobre la necessitat de basar els judicis estetics
referents al jardi en criteris de coheréncia interna.

-La comissié acorda esperar a conéixer lainformacid
addicional sol licitada a I’ Ajuntament d'lbi sobre un
informe referent al Moli del Barranc. S'ha comunicat
a I'ajuntament que, com a primer pas, podria
procedir a declarar el moli Bé de Rellevancia Local.

SESSIO DEL 12 DE MARG DE 2013

-Compareixenca d'Enrique Montoliu per a informar
de la Fundacié FUNDEM.

-S'accepta la proposta, procedent de la Comissid
de Promocié Cultural, d'estudiar els projectes d'usos
del sol del port vell de Valéncia cedit recentment
a la ciutat per I'Estat central. La comissi® nomena
ponents de I'estudi els consellers Francisco Pérez
Puche i Vicente Gonzdlez M&stoles.

-El conseller Vicente Gonzdlez Mdstoles ha presentat
una reflexié per escrit en la qual lamenta la falta de
financament previst per al projecte de regeneracid
de la muralla musulmana de Valencia en els
pressuposts de la Generalitat Valenciana de I'any
2013. La comissié acorda que el conseller Francisco
Pérez Puche presente en la sessid del mes d’abril un
primer estudi de la qUestio.

-Els consellers Jesus Huguet i Gloria Marcos ja
han visitat el despoblat de Berfull, en terme de
Rafelguaraf (la Ribera Alta). Jesus Huguet proposa
estudiar el problema del despoblament de llocs
des del punt de vista de la seua repercussié en la
pérdua de patrimoni historic. A tal fi, es forma una
comissid d’estudi integrada pels consellers JesUs
Huguet, Gloria Marcos, Ramdén de Soto, Vicente
Gonzdlez Méstoles i Francisco Pérez Puche.

-Es comunica que [I'Ajuntament d’'Alacant va
acordar, el passat 30 de gener, declarar Bé de
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I'edifici I'Asil de
Benalua. La comissid queda a I'espera de rebre

Rellevancia Local historic de

documentacié informativa  de  I'Ajuntament
d’'Alacantide les sol icituds oficials del corresponent
informe (de [I'Ajuntament d'Alacant i de la

Conselleria de Cultura, Educacid i Esport).

-A proposta de la consellera Gloria Marcos
s'aprova gue se solficite informacié al Collegi de
I’ Art Major de la Seda, de Valencia, sobre I'estat de
I'edifici seu de I'entitat.

-El conseller Vicente Ferrero informa que va
comprovar la coldocacié correcta d'una placa
commemorativa en la casa natal del poeta Juan

Gil-Albert a Alcoi

SESSIO DEL 10 D’ABRIL DE 2013

-La comissié aprova I'lInforme sobre la declaracié
de Bé d'Interés Cultural del castell i les muralles de
Castalla, redactat pel conseller Vicente Ferrero
Molina.

-La comissié aprova I'Informe sobre I' Avantprojecte
de Llei de vies pecudries. Informe redactat pels
consellers Vicente Gonzdlez Modstoles i Vicente
Munoz Puelles.

- La comissid aprova ajornar I'informe referent a la
darsena del port vell de Valencia. No es disposa
encara de suficient informacié sobre els termes i els
continguts concrets de la cessid, anunciada perd
encara no formalitzada, a la ciutat de Valencia,
per part del Govern espanyol, de les instal lacions
existents en el recinte. Si que se sap que cap dels
béns cedits no serd alienable i que tots ells hauran
de destinar-se a usos publics, eventualment amb
gestié privada. En conseqUéncia, la comissid

acorda gjornar el fractament de I'assumpte

SESSIO DEL 7 DE MAIG DE 2013

-El president de la comissid proposa estudiar les
conseqgleéencies de les reduccions de les partides
dedicades a activitats arqueoldgiques en els
pressuposts  publics. Es
custodiats i excavacions interrompudes, com el cas

referix a jaciments no
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de part del jaciment de I' AlcUdia d’Elx o de les restes
soterrades de I'antic Palau Reial de Valencia. La
comissié acorda convidar aassistirales seues sessions
Carmen Aranegui , catedrdtica d'arqueologia de
la UVEG, i a Manuel Olcina Doménech, director del
Museu Arqueologic d'Alacant.

-El conseller José Maria Lozano informa dels fets
coneguts: circumstancies, continguts i condicions
de la cessio de la darsena a I'Ajuntament de
Valéncia, i projectes encara per concretar. La
comissié acorda tancar I'assumpte i suggerir que se
n'encarregue la Comissié de Promocié Cultural.

-Relativament a un possible informe sobre
I'anomenat “Acte del cementeri” de Banyeres de
Mariola, la comissid acorda recordar a I’ Ajuntament
de Banyeres de Mariola I'informe emés per la
institucié en juliol de 2009, en el qual es recomanava
la presa en consideracid de la solficitut de
declaracié de BIC . També s'acorda demanar
al president del Consell Valencid de Cultura que
dirigisca una carta a la consellera de Cultura,
Educacid i Esport per a demanar-li que prenga en
consideracio les aspiracions de I'Ajuntament de
Banyeres de Mariola a la declaracié de Bé d'Interés
Cultural de la celebracié tradicional objecte de

I'informe.

SESSIO DEL 4 DE JUNY DE 2013

-Compareixenca de la catedrdtica d'arqueologia
de la Universitat de Valencia Carmen Aranegui
sobre la situacié de la investigacid arqueoldgica
valenciana

-La comissid aprova l'informe sobre la muralla
isldmica de Valéncia, redactat pel conseller Vicente
Gonzdlez Méstoles

-La consellera Gloria Marcos ha presentat una
proposta escrita de questions que cal plantejar a
I'Ajuntament d'Alacant sobre la gestié del castell
de Santa Barbara.

-La comissi6 acorda traslladar a la Comissid de
GovernialPle I'informe del conseller Vicente Ferrero
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sobre I'escultura d'Eusebio Sempere situada en una
rofonda de I'Albufereta d'Alacant.

SESSIO DEL 9 DE JULIOL DE 2013 .

-Compareixenca de Manuel Olcina, director del
Museu Arqueologic d'Alacant (MARQ).

-Després de la intervencié del compareixent, el
president de la comissid proposa, i la comissid
acorda, que en
presentard un esborrany d'informe sobre la situacid

la seglent sessid el primer
de I'arqueologia valenciana, amb I'ajuda dels
consellers José Maria Lozano i Gloria Marcos.

-La  comissi®6 aprova l'Informe sobre béns
patrimonials en despoblats, redactat pels consellers

Jesus Huguet i Gloria Marcos.

-La comissid acorda demanar al president de
la institucid que es dirigisca a l'alcaldessa de
Valéncia per expressar preocupacio per I'estat de
conservacié del Tinglado nim. 2 del port vell de la
ciutat de Valéncia.

SESSIO DEL 10 DE SETEMBRE DE 2013
-La comissi® acorda troslladar a la Fundaciéon

Goerlich les informacions recaptades relatives
al nivell de proteccid dels edificis projectats per
I'arquitecte Javier Goerlich, i propietat de la
Universitat de Valéncia.
-La  comissid acorda felicitar per carta els
responsables de la Capella de Ministrers pel 25é
aniversari d'esta formacié musical, i estudiar la seua
solicitud del projecte de creacié d'un centre de

musica antiga de la Corona d'Arago.

-La comissié aprova I'Informe sobre la eclaracid de
BIC del santuari de Nuestra Senora de Monserrate
d’'Oriola

-La comissid aprova I'lInforme sobre la declaracid
de BIC del jaciment arqueologic del Monastil, en
terme d'Elda (Alt Vinalopd).



-La comissié acorda traslladar al Ple I'informe sobre
la situacié de I'arqueogia valenciana

-Pel que fa a l'estat del Museu de I'Almoina de
Valéncia, després de la informacié donada pel
conseller Francisco Pérez Puche sobre I'estat de
la qUestio, i sobre la seua sospita que el principal
obstacle per a solucionar els problemes constructius
del museu és la falta de disposicid econdomica, la
comissid acorda demanar més informacié a la
Universitat Politécnica de Valéncia, la qual n'ha
fet un estudi técnic, i a I'arquitecte municipal de
Valéncia.

SESSIO DEL 8 D’OCTUBRE DE 2013

-El president de la comissid ha distribuit un text
de "Consideracions sobre un Centre de MuUsica
Antiga de la Corona d'Aragd”, presentat com a
proposta oberta per a iniciar I'estudi de la possible
creacié d'un museu d'instruments musicals i un
centre d'investigacié de musica antiga. La comissid
acorda convidar Inmaculada Tomas, sotsdirectora
general de MuUsica de CulturArts, per a assessorar
sobre la qUestio.

-S'ha rebut del servici de Patrimoni Historic de
resposta a la
'estat de les

I'Ajuntament de Valéncia una
demanda d'informacid sobre
instal lacions del Museu de I' Almoina, considerada

satisfactoria per part de la comissio.

-Sobre la darsena vella del port de Valéencia, el
conseller José Maria Lozano Velasco, arquitecte,
a qui I'Ajuntament de Valéncia ha encarregat
la redaccidé d'un pla d'usos dels terrenys ara
coneguts com Marina Real Juan Carlos |, exposa els
components principals del pla urbanistic i suggerix
qgue el Consell Valencid de Cultura podria col laborar
amb ocasid del procés de participacid ciutadana
gue comenca el vinent dia 6 de novembre.

SESSIO DEL 5 DE NOVEMBRE DE 2013
-Compareixenca d'lnmaculada Tomds, responsable

de I'Institut Valencid de la Musica (CulturArts). La
invitacié a la Sra. Tomds ha estat motivada per una
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peticié previa de la Capella de Ministrers d'adhesid
del Consell Valencid de Cultura al projecte de
creacié d'un ‘“centre de musica antiga de la
Corona d’'Aragd”, unida a I'existencia d'un informe
de la institucid sobre la conveniéncia de crear un
museu valencida d'instruments musicals.

SESSIO DEL 3 DE DESEMBRE DE 2013

- Compareixenca d'Andrés Goerlich Lled, president
de la Fundacién Goerlich.

-La Comissié de Llegat Historic i Artistic aprova I'acta
de la seua Ultima sessid, de 5 de novembre de 2013.

titulat
“Declaracié sobre el projecte de creacié d'un

-La  comissid aprova un document
centre de musica antiga de la Corona d'Aragd”,
presentat per Ricard Bellveser

-El conseller Vicente Ferrero informa de la
presentacié el passat 21 de novembre dels llencos
principals de I'església parroquial de Banyeres de

Mariola (I' Alcoid).

Observacions i recomanacions

. Cal confinuar insistint en la falta de recursos
econdmics, comprovable en la Llei de Pressupostos
de I'Estat i de la Generalitat Valenciana, la qual
genera greus problemes per a la conservacio,
restauracié i gestid del patrimoni historic material o
immaterial, com es recull, entre alires, en I'informe
sobre la situacié de la arqueologia valenciana.

. Especial incidéncia ha tingut el tancament de
RTVV. Cal insistir en la necesitat i la urgéncia que la
Conselleria de Cultura establisca mesures urgents
i efectives que puguen permeftre salvar els “arxius
audiovisuals” de I'ens, per tal d'evitar una pérduda
ireversible del nostre patrimoni.

. Tal com s'explicitava en la Memoria del CVC de
2012: * el valencid ha sigut i és un instrument de
comunicacid, de comerc huma, de culturitzacid,
d’ordenacio,

de caracteritzacié i revaloracié de I'entorn; un mitja
i al mateix temps un medi de relacié social, amb
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una influéncia politica positiva no explorada, per
poc reconeguda, perd important com a condicid
de creacié de riguesa quantitativa i qualitativa
i imprescindible com a condicié de la nostra
continuitat historica.” ; per tant caldrd utilizar des
de les institucions fots els recursos necessaris per a
garantir la normalitzacié i I'increment de I'Us social
de la nostra llengua. En eixe sentit, després del
tancament de RTVV calrecomanar a la Generalitat
Valenciana que concrete les iniciatives tendents a
garantir I'existéncia de mitjans de comunicacié que
utilitzen de manera vehicular i preferent la nostra
llengua.

Valéncia 4 de febrer de 2014
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Comissio Juridica

Esborrany de la Memodria de la Comissid Juridica i
d’'Interpretacié Reglamentaria de I'any 2013

Al llarg de I'any la comissidé ha tingut 11 sessions,
amb una periodicitat mensual, excepte el mes
d’'agost. A les dites sessions han assistit regularment
els membres de la comissid, que sén els seglents:

Il. Sra. Josefa Frau Ribes, presidenta de la comissid
II.Sr. José Maria Lozano Velasco

II. Sr. Martin Quirds Palau

Il. Sra. Ana Noguera Montagud

II. Sr. Francisco Pérez Puche

Il. Sr. Luis Prades Perona

II. Sr. Manuel Angel Conejero Tomds, secretari.

També han assistit a totes les sessions de la comissid
el president i el secretari del Consell Valencid de
Cultura, Santiago Grisolia i Jesus Huguet.

Reunié del 14 de gener

Es distribuix als membres de la comissid I'esborrany
de la Memoria de I'any 2012, perqué presenten les
esmenes que consideren oportunes en el termini de
15 dies.

Després de la presentacio de I'informe sobre el dret
a la cultura per part del conseller Vicente Munoz
Puelles, i el conseguent debat, s'acorda que el
redactor presente un nou text amb els suggeriments
proposades pels consellers, especialment la mencid
explicita del dret a la ciencia.

La presidenta de la comissid proposa l'inici d'un
estudi sobre els béns del patrimoni cultural valencia
de titularitat estatal.

També proposa la presidencia que la proxima reunid
de la comissid se celebre en I'Arxiu de la Catedral
de Valéncia, després de la visita que el mateix dia
es realitzard a la biblioteca del mateix arxiu.

Reunié de I'11 de febrer

La sessid se celebra en les installacions de I' Arxiu
de la Catedral Metropolitana de Valéncia, després
de la visita realitzada pels membres de la comissid i
altres membres del CVC, guiats per I'arxiver mossén
Vicent Pons, a quila comissié va agrair explicitament
les seues atencions.

La presidenta proposa, i s'accepta, concedir poder
decisori als membres que formen part de la comissid
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mixta  Juridica-Promocién  Cultural  (consellers
Josefa Frau, Manuel Angel Conejero i José Maria
Lozano), els quals es reuniran dema per a aprovar
un document d’'observacions sobre I'avantprojecte
de nova Llei del Consell Valéncia de Cultura, que
es traslladard al president del Consell Econdmic i
Social.

Per part del conseller D. JesUs Huguet, es presenta un
esquema de l'informe sobre els béns del patrimoni
valencia de ftitularitat estatal, i proposa dirigir-se
a la Sra. Delegada del Govern en la Comunitat
Valenciana a fi de solficitar-i una relacié de dites
béns. La comissid acorda invitar formalment a la
Sra. Delegada del Govern a una sessid per a tractar
I'assumpte.

La comissid aprova la memoria corresponent a

I'any 2012, per a continuar amb la seua tramitacid.

Reunidé de I'1 de Marg
La presidenta de la comissid presenta els consellers
un document de ftreball sobre els problemes

relacionats amb la prostitucid, firmat per la
consellera SRA. Ana Noguera i la propia presidenta
de la comissid. En el consegUent debat els consellers
tracten sobre si el document és una part d'un més
ampli sobre les malalties de transmissié sexudl,
malalties exotiques o anteriorment eradicades,
També exposen la seua opinid sobre la publicitat
dels servicis de prostitucio, sobre I'explotacid de les
donesilarelacié entre I'increment de la pobresaila
dels servicis de prostitucid, i sobre la relacidé amb el
consum de drogues il'abus de I'alcohol. La comissid
considera que abans d'avancar en la quUestié és
necessari assessorar-se d'experts en la qUestid, tant
en malalties venéries i dermatologia, com demanar
I'opinid de la conselleria de Benestar Social, de
les forces de seguretat de I'estat i de les propies
associacions de prostitutes. En tot cas, s'acorda
disposar d'unarelacié de possibles compareixences
abans d'iniciar una ronda d'invitacions a assistir a
la comissio.

Després de la presentacié per part de la consellera
SRA. Ana Noguera d'un esborrany sobre la situacié
de la ciéncia, la investigacié i la innovacié en la
Comunitat Valenciana, s'acorda remetre una copia
del mateix a la Comissié de Ciencies.

El conseller D. Martin Quirds proposa estudiar dos
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assumptes. Per un costat les objeccions de |'estat
a les iniciatives del Govern Valencid tendents a
recuperar i actualitzar el dret foral valencid. | d'un
altre, continuar amb I'assumpte de les prospeccions
peftroliferes en la costa valenciana.

A solficitud del conseller D. José Maria Lozano,
s'informa que el pronunciament del CVC sobre
la declaracié de Bé de Rellevancia Local de I'asil
de Benalta en la civtat d'Alacant, el president
del CVC ha comunicat a I'Ajuntament d’Alacant
gue la iniciativa deu de correspondre al mateix
Ajuntament, no procedint cap declaracié del CVC
sense que esta es produisca.

Reunié del 15 d’Abril

Assistix a la comissid el Rector de la Universitat
Politécnica de Valencia, D. Juan Julid Igual, per
a exposar la seua opinid sobre la funcid de les
universitats en el desenrotllament de la ciencia i la
investigacio, aixi com I'estat de les mateixes en la
Comunitat Valenciana.

Comenca el Rector referint-se al recent informe
“Propostes per a la reforma i millora de la qualitat
i eficiencia del sistema universitari espanyol”,
encarregat a una comissid d’experts anomenats
pel Ministeri d'Educacié, Cultura i Esport (conegut
com el “informe Wert"), del que destaca els esforcos
del Ministeri en la millora del sistema universitari,
concretats en el dit informe. En ell observa aspectes
positius i alguns altres que no tenen cabuda en el
nostre actual ordenament juridic.

D. Juan Julid exposa unasérie de dades quantitatives
i estadistiques sobre el rendiment de les universitats
publiques, utilitzant diferents indicadors com sén el
percentatge d’alumnes eixits sobre matriculats i els
percentatges d'infroduccié en el mercat laboral. En
funcié de les publicacions cientifiques, les patents
aconseguides i altres pardmetres, mostra la posicid
relatfiva de les universitats valencianes respecte ales
altres espanyoles i les estrangeres de major prestigi.
A més es referix a I'actual situacié econdmica que
limita la contractacié de professors i investigadors. El
Rector Julid entrega als membres de la comissid un
informe amb tot alld que s'ha exposat, i recalca el
compromis de les universitats publiques en la millora
del sistema universitari.

Es opinid de la comissi® que abans de definir els
possibles compareixents per a tractar el tema de la
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prostitucié debatut en la sessid anterior, la comissid
ha d'esperar als resultats de I'estudi sobre les
malalties fropicals, recurrents i emergents.

La comissié delega en els seus membres D. JesUs
Huguet i D. Manuel Angel Conejero I'elaboracié
d'un informe sobre el Monestir de Les Carmelites
Descalces de Valéncia, a fi de la possible ampliacid
de I'Informe sobre Béns de Titularitat Eclesidstica.

A suggeriment de la presidenta de la comissid,
s'acorda invitar a I'anterior Consellera SRA. Isabel
Rius a una proxima sessid, perque informe sobre
I'oposicid a I'explotacié d’'una mina en un paratge
protegit de la localitat de Costur, en la comarca de
I’ Alcalatén.

A la vista de la nova Llei de Costes, es crega un
grup de treball, format pels consellers D. Gonzdlez
Méstoles, SRA. Ana Noguera i D. José Maria Lozano
Velasco, per a l'estudi de la mateixa.

Reunié del 13 de Maig

La sessi6 va donar comencament amb la
compareixenca de SRA. Isabel Riusi D. Josep Miquel
Ribes sobre la repercussié ambiental d'una mina a
I"aire lliure en el paratge de la Bassa Roja de Costur
(I'Alcalatén)

La professara Rius, exmembre del CVC, i D. Josep
Miquel Ribes, membre de la plataforma “No a
la contaminacié de Costur”, exposen els efectes
negatius que el projecte d'una instal lacid industrial
d'extraccié d'drids pot tindre sobre els valors
biologics, geologics i historics del terme municipal
de Costur, alguns d’ells, com a cavitats naturals,
vies pecudries o corrals, protegits per la llei. Exposen
que el paratge és propietat de I'Ajuntament des de
1841, i que s'ha firmat un contracte de cessié d'Us
amb I'empresa “Calcs de la Plana S.A.”, vinculada
a CALCINOR, dedicada a la produccid de calc.
Després de I'exposicid dels compareixents, la
comissié decidix solficitar al president de la
institucié que dirigisca sengles escrits a I' Ajuntament
de Costur i a la Conselleria d’Infraestructures, Vaig
mesurar Ambient i Territori, per a sol licitar informacid
i expressar 'interés del CVC en la preservacio del
patrimoni natural i historic.

Per part de la Consellera SRA Ana Noguera es
presenta un primer esborrany de freball per al
document “Ciéncia i Investigacid”, aixi com una

proposta d'index del futur document. La comissid



aprovalaproposta d’estudi,iencarregalaponencia
als consellers SRA, Josefa Frau i SRA. Ana Noguera
per part de la Comissié Juridica, i els consellers D.
José Maria Lozano i D. Vicente Munoz Puelles per
part de la Comissié de Ciéncies. La Consellera SRA.
Gloria Marcos mostra el seu interés per participar i
el conseller D. Vicente Munoz Puelles s'oferix per a
redactar I'apartat d’antecedents del futur text.

El secretari de la comissié, D. Jesus Huguet, entrega
als consellers copia de la llista d’edificis historics
i institucionals valencians (biblioteques i arxius)
de fitularitat estatal, rebuda de la delegacié del
Govern a la Comunitat Valenciana.

Davant de la intencié de la delegada del Govern a
la Comunitat Valenciana d'informar sobre la nova
Llei de Costes, la comissid queda a I'espera de la
seua compareixencga.

Finalment, la comissid felicita al nou rector de la
Universitat Politecnica de Valencia, D. Francisco
Mora, per la seua recent eleccid.

Reunié de I'11 de Juny

La presidenta informa de la convocatoria d'una
assemblea per part de I'Ajuntament de Costur
per a tractar de I'autoritzaci® o no d'activitats
industrials en el Pla de la Bassa Roja, amb la intencid
de convocar un referendum vinculant. La comissid
acorda dirigir-se a la Direccié Territorial d'Industria
de Castelld per a soldicitar informacié sobre
I'’expedient del Pla de la Bassa Roja.

La comissidé aprova, amb lleugeres modificacions,
la declaraciod presentada per la presidenta sobre la
“Ciéncia i la Investigacié Valencianes”, i es remetrd
per via telematica (de forma excepcional, atés
que la norma és que els debats i acords siguen
presencials), a la Comissid¢ de Ciéncies, i en el cas
que esta ho aprove, es traslladara a la Comissid de
Governial Ple del CVC.

La comissié acorda que la proxima sessioé es tracte la
situacié de la ciencia i la investigacié valencianes, i
que s'invite a comparéixer ala mateixa al conseller
de Sanitat, Manuel Lliombart, al catedratic d'Andlisi
Econdmica de la Universitat de Valencia Javier
Quesada, i al professor de la Universitat de Valéncia
i coordinador institucional del CSIC en la Comunitat
Valenciana José Pius Beltrdn.

Finalment, el conseller i secretari D. JesUs Huguet,
distribuix entre els consellers copia de la relacid de

Anexos I———

béns patrimonials valencians de titularitat estatal
rebuda de la Direccidé General de Cultura.

Reunié del 9 de Julio
Compareixen en la comissié D. José Pius Beltran,
instifucional del Consell

coordinador Superior

d’Investigacions Cientifiqgues en la Comunitat
Valenciana, iD. Javier Quesada, catedratic d’ Andlisi
Econdmica de la Universitat de Valencia.

Quesada

del coneixement com a font de competitivitat i

El professor recalca la importancia
riquesa economica. En I'actualitat, quasi el 50% del
producte interior brut procedix d'activitats creades
per avancos cientifics i tecnologics, el triple que
fa 30 anys. Exposa que I'estructura empresarial
valenciana, amb muliitud de xicotetes i mitjanes
empreses i la dedicacid a sectors molt dependents
de ma d'obra, poden justificar I'escassa inversié en
[+D'i en la comunitat, del que no escapa I'escassa
professionalitzaci®  empresarial.  Recalca la
importancia de I'educacid de la poblacié laboral
i de I'adequada formacié dels quadros tecnics
superiors.

El professor Beltdn, després d'exposar el paper del
consell Superior d'Investigacions Cientifiques (CSIC)
en la comunitat Valenciana, explica I'estructurailes
activitats mésrepresentatives del mateix, aixicomels
seus projectes i realitzacions. Considera que el CSIC
és poc conegut perles empreses valencianes, perla
qual cosa fan un Us escas dels seus recursos. Opina
que no és molt positiu que les universitats privades
amb poca qualificacié cientifica utilitzen recursos
publics, i finalment soldicita major participacié al
CSIC en el sistema valencia d’investigacio.

La comissid acorda dirigir-se a I'Ajuntament de
Costur per a sollicitar-li I'informe oficial d'impacte
ambiental de I'expedient relativ a la solficitud
d'una installacié industrial per a I'extraccid d'arids
en el Pla de la Bassa Roja, i sobre I'estat en qué es
froba I'expedient.

La comissié acorda sol licitar ala comissié de Govern
i al president del CVC que dirigisquen escrit als grups
parlamentaris de les Corts Valencianes recordant-
los els termes de la declaracié del Ple el CVC sobre
I'anunciat projecte de reforma de les insfitucions
estatutaries de la Generalitat Valenciana, en la que
s'argumenta I'objeccié a la pretesa disminucid del
nombre de membres de la institucio.
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Reunid del 16 de Setembre

La comissi® queda informada del resultat del
referéndum sobre I'extraccié minera en el paratge
del Pla de la Bassa Roja a Costur, que va resultar
contrari a la dita activitat, aixi com la voluntat de
I'alcalde de respectar el resultat de la dita consulta
publica.

Dins de I'estudi sobre I'estat de la investigacié en la
Comunitat Valenciana, la comissié acorda invitar a
D. Daniel Ramon, director de I'empresa Bidpolis, i al
professor D. Juan Antonio Raga, director del Parc
Cientific de la Universitat de Valéncia.

La comissid comencard a estudiar I'esborrany de
I'avantprojecte de llei del CVC, una vegada li siga
remés per la comissié de Govern.

Reunié del 14 d'Octubre

Compareixen en la comissid D. Juan Antonio Raga,
director del Parc Cientific de la Universitat de
Valéncia, i D. Daniel Ramoén, director de I'empresa
de biotecnologia Bidpolis.

El Sr. Raga destaca els retalls de les inversions
publiques en investigacié cientifica i tecnoldgica,
i remarca la necessitat de politiques a llarg termini
i d'un canvi en la consideracié de la ciencia per
part dels dirigents politics. Exposa que I'increment
d'inversions en matéria d'investigacid en els
pressupostos de 2014 corresponen a investigacio
militar, mentres que en altres camps o es congelen
0 es reduixen. Exposa el retard espanyol en les
inversions en investigacio respecte a EUA, Japdila
resta d'Europa, especialment pel que fa ala inversid
de les empreses privades.

Exposa el Sr. Raga la denominada “cadena de la
innovacid”, parla de la necessdria collaboracid
entre la universitat i I'empresa, i la importancia de
les Spin-off. Planteja que la xarxa de parcs cientifics
universitaris de la Comunitat Valenciana siguen
llocs de convergéncia i de collaboracid entre els
diferents agents involucrats en la innovacié, tant
publics com privats. Oferix xifres economiques, de
nombre d’'empreses i d’ocupacions en estos parcs
cientifics, ressaltant la importdncia dels mateixos.

D. Daniel Ramdn insistix en la falta de cultura

investigadora en els empresaris valencians.
Remarca la necessitat de projectes a llarg termini

i de que els partits politics consideren la 1+D'i una
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quUestié d’'estat. Fa notar que Espanya es troba en
el lloc 16 dels 21 paisos de I'entorn europeu en
inversid en 1+D'i, sent el Pais Vaque, Navarra, Madrid
i Barcelona els llocs en qué es concentra la major
part de l'activitat espanyola en [+D’'i. Destaca
finalment la importancia de la investigacié bdsica.
A suggeriment de la presidenta de la comissid,
s'acorda invitar I'enginyer forestal, Sr. Chomé
a exposar els seus arguments sobre la iniciafiva
legislativa de I'explotacié de boscos publics per

empreses privades.

Reunié del 12 de Novembre

Compareixen enla comissié D. Conrado Herndndez,
secretari general de la Unié General de Treballadors
del Pais Valencid, i D. Francesc Molina, secretari
general de Comissions Obreres del Pais Valencia.
Els compareixentsressalten la duresa amb quée la crisi
ha afectat I'activitat d'lI+D’i, reclamant un model
productiu en que laindustria represente més del 20%
del PIB i la creacié d'un sistema de collaboracid
i coordinacié entre universitats, empreses, instituts
tecnologics i administracions publiques.

El conseller D. Martin Quirds opina que els sindicats
poden collaborar en la formacid i el reciclatge dels
tfreballadors.

La consellera SRA. Ana Noguera exposa que el
sector empresarial no ha respost a les necessitats
d'innovacid.

El Conseller D. José Maria Lozano sollicita dades
sobre les accions i recursos econodmics dels sindicats
dirigits directament a impulsar la 1+D'i.

Els compareixents opinen que el model productiu
objectiu estd per definir i inviten els membres del
CVC a visitar les seues escoles de formacid.
Elconseller D. José Maria Lozano sol licita que conste
en acta diferents observacions personals sobre la
nota que el president de la institucié, D. Santiago
Grisolia, va redlitzar en relacié al tancament de la
radio Televisid Valenciana.

Reunié del 9 de Desembre

Compareix en la comissié D. José Vicente Gonzdlez,
president de CIERVAL i patrd de la Fundacio
Universitat-Empresa des de la seua creacid.

Exposa el compareixent que el progrés només és
possible a fravés de la busca del valor afegit als
productes i servicis, i considera equivocat el model



economic basat en el desenrotlament immobiliari,
tal com el succeit en els Ultims anys. Esta excessiva
activitat immobilidria, que va arribar a construir a
Espanya quasi 800.000 vivendes a I'any (més del
doble de les necessaries), va absorbir els recursos
financers i va portar a I'abandd del sector industrial,
precisament el més innovador, que va passar
de representar un 20% del PIB a no més del 13%.
Considera que les millors empreses es caracteritzen
per ser innovadores, per infernacionalitzar les seues
activitats, per tindre una dimensié adequada al seu
mercat i per la formacid del seu personal.

En opinié del Sr. Gonzdlez, la Comunitat Valenciana
disposa de bones

d’'investigacié, encara que no té procediments

universitats i bons centres

eficients per a oferir els seus servicis a la indUstria.

Considera equivocat retallar gasto public en

Anexos I———

[+De i, i imprescindible avancar en la reforma de
I'administracid.

Finalitzada la seua intervencié, durant el debat
entre els membres de la comissié i el president de
la CIERVAL, va exposar este les funcions i activitats
de l'organitzacidé que presidix, i va concloure en
la necessitat de lideratge, d'autoconfianca i de
generositat.

La comissi6 va acordar redactar una sintesi de
I'anterior informe sobre Mecenatge i Fundacions,
encarregant lalabor als consellers SRA. Ana Noguera,
D. Martin Quirds i D. Manuel Angel Conejero.

També acorda la comissid que la ponéncia sobre
Ciencia i Investigacié estard formada pels consellers
SRA. Ana Noguera, D. José Maria Lozano, D. Vicente
Munoz Puelles i SRA. Josefa Frau.
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Comissio de Ciencies
La Comisidon de las Ciencias estd formada en la
actualidad por los siguientes consejeros:

. Sr. Martin Quirds Palau. Presidente de la Comision.
. Sra. Consuelo Ciscar Casabdn.

. Sr. Vicente Farnds de los Santos.

. Sr. Vicente Gonzdlez Mdstoles.

. Sra. Gloria Marcos

Il. Sr. Vicente Munoz Puelles
Il. Sr. Enrique Garcia Asensio (desde 11.04.2013)
[1.Sr. José Maria Lozano Velasco. Secretario de la

Comision.

En el mes de abril de 2013 se ha producido la
incorporacién a esta comisién de D. Enrique Garcia
Asensio y la ausencia de Dha. Ana Noguera debida
a la reorganizacién en ofras comisiones.

Acompanados en todas las sesiones por:

M. II. Sr. Santiago Grisolia. Presidente del CVC
Il. Sr. Jesus Huguet Pascual. Secretario del CVC

Durante el afno 2013 la Comisidon de las Ciencias ha
tenido once sesiones ordinarias, en las que han sido
fratados como asuntos relevantes los que se indican
a continuacion:

*Prospecciones petroliferas en la costa valenciana.
Estado del arte e Informe correspondiente.
*Enfermedades fropicales y contagiosas y su
incidencia en la CV.

*Estado de la ciencia y la investigacion en la CV.
Declaracién sobre ciencia e investigacion.
eProspecciones para la extraccidn de gas e
hidrocarburos mediante la fractura hidrdulica.
Informe sobre la cuestion.

eDeclaracién sobre arquitectura y cultura.

Para el andlisis y reflexion de los miembros de la
Comision, previaomente ala elaboracion de Informes
y su aprobacién, en su caso, para ser debatidos
en el Pleno correspondiente se han celebrado
las comparecencias de los siguientes expertos o
especialistas en la materia:
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Sobre las prospecciones petroliferas:

*Sr. Antonio Martin. Director de Cairn Energy Espana.
*Sr. Juan Manuel Baixauli. Presidente del Grupo
Gheisa, del instituto Europeo de Agencias de Vigje
y del Club de Innovacién de la CV.

Sobre enfermedades tropicales y contagiosas:

*Sr. José Maria Martin Moreno. Catedrdtico de
Medicina preventiva y Salud puUblica de la UVEG.
*Sra. Magdalena Garcia Rodriguez. Especialista del
Hospital General Universitario.

Sobre extraccidon de hidrocarburos mediante

fractura hidrdulica:

*3r. Vicente Tejedo. Director General de Calidad
Ambiental de la Generalitat Valenciana.

«Sr. Oscar Tena. Alcalde de Vilafranca y miembro
de la Plataforma antifracking.

«Sr. Rafael Lépez Guijarro. Director de Explotacién
de Montero Energy.

«Sr. Ignacio Morell. Catedratico de hidrologia de la
UJI'y coordinador de la Comisién designada por la
Diputacion de Castellén.

Se aprobd el correspondiente Informe sobre
Prospecciones Petroliferas a partir de la ponencia
elaborada por los consejeros Gonzdlez Méstoles,
Munoz Puelles y Lozano Velasco, que fue
definitivamente aprobado por el Pleno de fecha 25
de febrero de 2013.

Se aprobd la Declaracion sobre Ciencia e
Investigacion en la CV a partir de la ponencia
elaborada porlos consejeros Marcos, Munoz Puelles,

Noguera y Lozano.

Se aprobd la Declaracién sobre Arquitectura vy
Cultura a partir de la ponencia elaborada por los
consejeros Gonzdlez Méstoles y Lozano, que fue
definitivamente aprobada por el pleno 29 de julio
de 2013.

sobre extraccién de

Se aprobd el informe

hidrocarburos mediante fractura hidrdulica a



partir de la ponencia elaborada por los consejeros
Gonzdlez Mdstoles, Marcos, Muioz Puelles y Lozano,
que fue definitivamente aprobada por el pleno 26
de noviembre de 2013.

El Informe relativo a la Agenda 21 estd en vias
de elaboracion final por los ponentes, consejeros
Gonzdlez Mdstoles y Marcos.

El Informe relativo a enfermedades tropicales y
contagiosas se encuentra pendiente de nuevas
comparecencias ya acordadas. Asi mismo ha sido
delegada la elaboraciéon de la ponencia en los
consejeros Quirds y Muinoz Puelles.

sintéticamente el

A confinuacidon se indica

contenido de cada sesion.

09.01.2013
Comparecencias del Sr. Martin y del Sr. Baixauli.

06.02.2013
Informe sobre prospecciones petroliferas.

13.03.2013

Agenda 21

Enfermedades tropicales y contagiosas en la CV.
sobre el estado de la ciencia y la investigacion en
la CV.

11.04.2013

Enfermedades tropicales y contagiosas.
Metodologia de trabaijo.
Fractura hidrdulica. Metodologia de trabagjo.

* Se incorpora el Sr. Garcia Asensio.

08.05.2013

Propuestas y comparecencias sobre fractura

hidrdulica.

05.06.2013
Comparecencia del Sr. Martin Moreno y del Sr.
Tejedo sobre ciencia e investigacién en la CV.

03.07.2013
Comparecencia sobre de la Sra. Garcia Rodriguez.
Declaracién sobre Arquitectura y Cultura.

Anexos I———

11.09.2013
Comparecencia del Sr. Tena.

03.10.2013
Difusidn de la ciencia y los cientificos en RTVV.

06.11.2013
Informe sobre la fractura hidrdulica.

04.12.2013

Informacién sobre la Universidad privada Mare
Nostrum.

Enfermedades tropicales y contagiosas.

Propuesta de nueva comparecencia.
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Promocido Cultural

Els membres de la Comissié de Promocid del C.V.C.
al llarg de I'exercici del 2.013 van ser:

President del Consell Valencid de Cultura
M. II. Sr. Santiago Grisolia

President de la comissid
Il.
Il.
Il.
. Sr. Manuel Angel Conejero-Tomas

Sr. Vicente Gonzdlez Mdstoles

Sr. Ricardo Bellveser Icardo

Sra. Consuelo Ciscar Casaban

. Sra. Josefa Frau Ribes

. Sr. Enrique Garcia Asensio

. Sr. José Maria Lozano Velasco

. Sr. Jesus Huguet Pascual

. Sra. Gloria Marcos Marti

. Sr. Vicente Munoz Puelles

. Sra. Ana Noguera Montagud

. Sr. Francisco Pérez Puche

Secretari
Il. Sr. Vicente Farnds de los Santos

Els seus principals acords van ser els seguents:

SESSIO DEL 7 DE GENER
Després de la dimissi6 del conseller Francisco
Moreno, s'acorda que la ponéncia per a assessorar
sobre I'aplicacid del Reglament de CulturArts siga
mixta, queda aixi formada pels consellers Vicente
Farnds, Gloria Marcos i Francisco Pérez Puche per
la Comissid de Promocié Cultural, i Manuel Angel
Conejero-Tomas i Josefa Frau per la Comissid
Juridica i d'Interpretacié Reglamentdaria.

En la seua compareixenca davant del Ple del
Consell Valenciad de Cultura, la consellera de
Cultura, Educacidé i Esport avanca el projecte de
commemorar durant I'any 2013 les efemerides de
diversos personatges: Richard Wagner, Giuseppe
Verdi, Edvard Munch,

Sorolla. La comissié considera I'escassa justificaciéd

Jorge Juan, Joaquim
d'algunes de les commemoracions, sobretfot les
dels personatges no valencians, i acorda constituir
una ponencia assessora d'efemeérides formada
pels consellers Farnds, Gonzdlez Mébstoles i Huguet.
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El president Santiago Grisolia recorda que en 2013
es van complir els vint anys de la mort de Severo
Ochoa.

El secretari va disposar I'esborrany de la memoria
de la comissié de I'exercici 2012.

El conseller Francisco Pérez Puche manifesta la seua
impressid que la consellera de Cultura, Educacid i
Esport rebria suggeriments sobre la commemoracid
del cent-cinquanta aniversari del naixement del
pintor Joaquim Sorolla. La consellera Gloria Marcos
recorda que els procediments de funcionament del
Consell Valencia de Cultura no permeten que la
institucid emeta informacions que no hagen estat
prévioment aprovades en sessions plendries.

Es comenta que no havien consultat al Consell
Valencid de Cultura en relacié a la creacié de
CulturArts, ni tampoc en la redaccié de I'esborrany
de Reglament del holding, s'’acorda que el conseller
Farnds redacte una carta que el president de la
institucid dirigird a la consellera de Turisme, Cultura
i Esports per convidar-la a informar sobre la qUestié.
També es constituix una ponéncia especifica
constfituida pels consellers Josefa Frau, Francisco
Pérez Puche i Francisco Moreno.

SESSIO DEL 12 DE FEBRER

S'examinen les aportacions de la comissi® mixta
de membres de la Comissié de Promocié Cultural
i membres de la Comissié Juridica i d'Interpretacié
Reglamentaria sobre el Reglament de CulturArts. Els
representantsdela Comissié Juridicaid’Interpretacid
Reglamentaria presents en la comissid mixta sén
Josefa Frau i Manuel Angel Conejero, membres
també de la Comisid de Promocié Cultural, i José
Maria Lozano Velasco. Els membres de la Comissid
de Promocidé Cultural delegats per a formar part de
la comissid mixta sén Vicente Gonzdlez Mdstoles,
Gloria Marcos i Francisco Pérez Puche.

La comissié aprova la Memoria 2012 presentat pel
seu secretari.

El conseller Vicente Gonzdlez Méstoles presenta i
sotmet ala consideracid dels consellers un esborrany
d’'informe sobre el Reglament de CulturArts. Després
d'un debat, s'acorda que els consellers Ricardo
Bellveser i Gloria Marcos reescriguen el document
amb les modificacions de redaccié suggerides



per la comissid en la present sessid. Es demane
al president del Consell Valencid de Cultura que
convide formalment Manuel Tomds, director general
de CulturArts, a reunir-se amb els consellers per a
presentar-los la situacid actuali els projectes existents
per al disseny del funcionament de I'entitat i la seua
posada en marxa.

El secretaride lainstitucié Jesus Huguet comunica que
ja s’ha enviat a la Conselleria de Cultura, Educacid i
Esport un escrit amb les aportacions dels consellers all
programa de commemoracié d'efemérides de I'any
2013.

Per proposta del conseller Ricardo Bellveser, la
Comissid de Promocidé fa seua la demanda a
I’ Ajuntament de Valéncia de retolar un carrer de la
ciutat amb el nom del poeta Vicent Andrés Estellés.
La consellera Gloria Marcos proposa que el president
del Consell Valencia de Cultura envie al president de
I’Académia Valenciana de la Lliengua una felicitacié
per la iniciativa de la seua exposicid sobre el poeta
Vicent Andrés Estellés.

El conseller Vicente Gonzdlez Mdstoles presenta un
escrit en defensa de la proteccié i la rehabilitacidé de
les restes de la muralla musulmana de Valéncia. La
comissid acorda trasliadar la qUestié a la Comissid de
Llegat Historic i Artistic.

SESSIO DEL 11 DE MARG

Elpresident delacomissio manifestalaseuasatisfaccio
pels Ultims treballs de la comissid. Destaca I'estudi de
la situacié en qué han quedat les obres socials del
Banc de Valéncia i de les caixes d'estalvi Bancaja
i Caja de Ahorros del Mediterrdneo; I'estudi del pla
estratégic cultural de la Generalitat Valenciana, el
qual s’han compromés a presentar a la consideracié
d’este consell els responsables de I'entitat CulturArts;
I'estudi dels perills mediambientals de I'extraccié de
gas de pissarra amb el metode la fractura hidraulica,
el qual estudi el president Santiago Grisolia, autor
de la proposta d’estudi,
d'encarregar-se conjuntament a les comissions de

considera que hauria

Promocié Cultural i de Ciéncies.

La ponéncia formada pels consellers Gloria Marcos,
Francisco Pérez Puche, JesUs Huguet i Vicente Farnds
continue I'estudi referent a les obres socials de les
entitats bancaries i d'estalvi, i gue comence a rebre,
perqué informen de la gUestid, els responsables de
les obres socials de Caixa Castelld, Bancaja, Banco
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de Valéncia i Caja de Ahorros del Mediterrdneo.
Després d'efectuar algunes modificacions en el
text, la comissid acorda fraslladar I'informe sobre
CulturArts a la Comissié de Governiala consideracié
del Ple.

El secretari Vicente Farnds proposa, i la comissid
acorda, comencar en maig vinent un estudi sobre Ia
situacié del sector audiovisual valencid.

S'acorda enviar una carta a I'Ajuntament de
Valencia de congratulacié per la recent cessid a
la ciutat dels terrenys del port vell. La comissid no
s'ocupard de I'assumpte dels usos dels terrenys, en
favor de la Comissio de Llegat Historic i Artistic.

La proposta del conseller Francisco Pérez Puche
d'estudiar els plans relatius als usos del sol del port
vell de Valencia es trasliadard a la Comissio de Llegat
Historic i Artistic.

Es fa constar en acta I'homenatge de la comissié a
les victimes de I'atentat terrorista de I'11 de marg de
2004 a Madrid.

SESSIO DEL 9 DE ABRIL

Peticid de compareixences per a analitzar la situacid
generada pels canvis operats en el sistema financer
valencid, en concret en les caixes d'estalvi. La
comissid acorda convocar per a la sessid vinent el
Sr. Juan Manuel Aragonés, president de la Fundacid
Caixa Castello.

La comissid acordaso ficitaral president delainstitucid
qgue convide el director general de CultuArts a reunir-
se amb la comissio a fi de concretar la co laboracid
interinstitucional en I'estudi del pla estratégic de la
nova entitat.

La comissié encarrega l'estudide lasituacié del sector
audiovisual valencid a una ponéncia formada pels
consellers Vicente Farnds, Manuel Conejero, Josefa
Frau i Gloria Marcos. La primera compareixenca
que se so’licitard serd la de la directora general
de Radiotelevisid Valenciana. Posteriorment es
convidard a informar la comissié professionals del
sector i experts universitaris.

El president de la comissié comunica que la delegada
del Govern espanyol a la Comunitat Valenciana ha
manifestat el seu desig de reunir-se amb el Ple o la
Comissié de Govern del Consell Valencid de Cultura,
i demana als consellers que traslladen al secretari de
la institucid les seues preguntes a la delegada, per a
agrupar-les.

391



Memoria 2013

El conseller JesUs Huguet, secretari de la institucio,
comunica que s’harebut de la Delegacié del Govern
espanyol una llista de béns catalogats del patrimoni
historic i cultural valencia de titularitat estatal.

SESSIO DEL 6 DE MAIG

Compareix Juan Manuel Aragdnés, president de la
Fundacid Caixa Castelld, explica que la Fundacid
Caixa Castelld es va crearen 1991, dins del procés de
fusid de la Caixa d’Estalvii Mont de Pietat de Castelld
amb la seua homonima de Valéncia, la qual dond
com a resultat I'enfitat Bancaixa (posteriorment
Bancaja). El patrimoni moble i immoble de la
fundacid és el propi de I'extinta Caixa d'Estalvii Mont
de Pietat de Castelld. Fins a 2012, any de la fallida
de Bancaixa, la fundacidé ha comptat anualment
amb una partida propia del pressupost de I'obra
social de I'entitat desapareguda. També en 2012,
amb I'aprovacid d'uns nous estatuts, es va eliminar la
representacié politica del seu patronat, ara constituit
per representants de la societat civil, sindicals i de
la Universitat Jaume | (cinc titulats amb curriculums
especialment excellents). El nou patronat encara
no ha comencgat a funcionar. Ara no compten amb
més fonts d’'ingressos possibles que els que puguen
aconseguir explotant el seu patrimoniimmoble, i amb
un romanent d'un milié d'euros. Han hagut de reduir
personal. El compareixent déna la llista dels béns
immobles propietat de la fundacid i dels usos que
es projecta donar-los. Tenen intencié de continuar
editant el butlleti de la Societat Castellonenca de
Cultura, probablement en format digital. També
estan estudiant la manera de mantenir, per mitjd
de collaboracions externes, algunes de les seues
activitats d'assistencia social, no culturals —guarderies
infantils, un banc d'aliments i altres. La firma de
convenis de collaboracié en activitats concretes
amb altres fundacionsi entitats publiquesiprivades es
veu necessaria per a continuar prestant la major part
dels seus servicis, ja que no tenen dret a participacié
en els eventuals beneficis de Bankia.

Eldirectorde CulturArtsexcusalaseuacompareixenca
perque encara no potinformar del pla operatiu ni del
pla estrategic del consorci, en procés de redaccié.
Compareixerd en el futur davant d'esta comissid, de
la de Govern o del Ple, en sessié a assistir a la qual
seran convidats tots els consellers interessats.

La comissid acorda convidar a comparéixer davant
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seu el president de la Fundacion Bancaja, Sr. Mas
Millet.

La comissi® acorda qjornar la citacid de la
subdirectora de la subdirectora de I'area audiovisual
de CulturArts, Sra. Nuria Cidoncha fins al final de la
serie de compareixences relacionades amb les obres
socials i fundacions de les antigues caixes d’estalvi
valencianes.

S’enviaran a la delegadadel Govern d'Espanya a la
Comunitat Valenciana les preguntes formulades per
diversos consellers perque les responga en la seua
futura compareixenca.

El conseller Manuel Angel Conejero suggerix
estudiar la seua proposta de promoure campanyes
d’animacié lectora en biblioteques publiques i cases
de cultura, amb participacié d'autors i propostes
d'activitats. JesUs Huguet diu que la proposta ja es
va incloure en el “Dictamen de la ponéncia sobre
el libre i la lectura” emesa pel Consell Valencid de
Cultura en 2003. Per una alfra banda, les activitats
de promocié de la lectura han estat centralitzades

en els servicis de la Biblioteca Valenciana.

SESSIO DEL 3 DE JUNY

Els informes del president i del secretari de la comissid
tracten de la situacid de les fundacions i obres socials
de les antigues entitats financeres valencianes.

El president de la comissid gestora de la Fundacié
Bancaixa, José Maria Mas Millet, no compareixerd
per ara davant de la comissid, per causa que la
comissié gestora és provisional, la fundacié encara
no s'ha creat i en general la situacié no estd prou
consolidada per a poder-ne informar.

La comissid fa notar que, no pareix correcte que el Sr.
Mas Millet es comunique amb el president del Consell
Valencid de Cultura a través d'un carrec subaltern.
La comissid acorda comunicar esta observacid per
carta dirigida al Sr. Mas Millet pel president de la
institucio.

La comissid acorda convidar a assesorar-la en la
questid delesfundacionsiobressocials de les antigues
entitats financeres valencianes als responsables de
les entitats actualment propietdries: Caixabanc,
Bankia i Banc de Sabadell. També dependents: Casa
Azorin, Casa Mird, Fundacién Miguel Herndndez,
Fundacion Max Aub.

La comissid acorda convidar a comparéixer en la
vinent sessid la subdirectora de I'area audiovisual de



CulturArts, Sra. Nuria Cidoncha.

Per suggeriment del conseller Ricardo Bellveser,
s'acorda incloure en l'orde del dia de la sessié
vinent dos punts dedicats a: proposta de creacid
d'un museu maritim en I'entorn de la darsena vella
del port de Valencia (els consellers Lozano Velasco
i Pérez Puche presentaran un text sobre la qUestid),
i instalacié de plagues commemoratives de fets i
personatges en les ciutats valencianes (els consellers
Ricardo Bellveser i JesUs Huguet presentaran un text
sobre musedlitzacié de la ciutat).

Per proposta del conseller Vicente Farnds ell i la
consellera Gloria Marcos aplegaran informacid sobre
consells municipals de cultura de les poblacions
valencianes i aportaran idees sobre la possible
organitzacié, d'unes jornades amb participacié de
representants dels dits consells municipals de cultura.
La consellera Gloria Marcos fa notar que el Consorci
de Museus ha modificat els seus Estatufs sense
demanar assessorament al Consell Valencid de
Cultura. Se'n demanard informacio al director gerent
del consorci, Sr. Felipe Garin Lliombart.

SESSIO DEL 8 DE JULIOL

Compareix Rosa Maria Vidal Monferrer, directora
general de Radio Televisid Valenciana. La Sra. Vidal
informa de I'actual situacié juridica de Radio Televisid
Valenciana, constituida en societat andonima
unipersonal, explica la reestructuracié de canals de
televisio i de radio, i exposa els termes del contracte
programa subscrit per tres anys amb la Generalitat
Valenciana, I'aplicacié del qual queda pendent de
la decisié judicial sobre I'Expedient de Regulacié
d'Ocupacié de I'ens, ja que el contracte programa
inclou una cldusula de salvaguarda segons la
qual, en cas de declarar-se la nullitat de I'ERO en
els jufjats, la Generalitat tindria dret a resoldre la
relacié contractual. Tota la informacid detallada
comunicada per la compareixent serd posada a
disposicid dels consellers, continguda en un suport
digital que RTVYV fard arribar a la institucié.
Elpresident dela comissié declaralaseuaincomoditat
per no poder enllestir I'estudi sobre I'eventual
continuitat de les fundacions i obres socials d'entitats
bancdries valencianes desaparegudes, per causa
de la no compareixenca de responsables convidats
a informar-ne.

El secretari de la comissié informa que el president de
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la Fundacion Caja Segorbe i ha comunicat que esta
disposat a comparéixer davant de la per a parlar de
la situacid i les perspectives de futur de la fundacid.
El ponent Francisco Pérez Puche diu que I'estudi
sobre la darsena del port de Valéncia a carrec dels
consellers Francisco Pérez Puche i José Maria Lozano
no pot avancar mentre no es faca public el pla
director urbanistic i d'usos de I'espai considerat. Es
pregunta quina orientacid es pot donar a I'eventual
informe, llevat de recomanar la proteccié dels
elements existents del patrimoni historic i de privilegiar
els usos culturals sobre els comercials. En la Comissié
de Llegat Historic i Arfistic s’ocuparan de I'estat del
Tinglado 2, un dels equipaments de I'espai amb valor
patrimonial historic i cultural, i el conseller Pérez Puche
suggerix fer-ne un estudi Unic —de la qUestié dels usos
de l'espai de la darsena i de I'estat del Tinglado
2, redlitzat conjuntament per les dos comissions
informatives. La consellera Gloria Marcos diu que
sobre el Tinglado 2 només es pretén consensuar un
text per a manifestar preocupacié pel deteriorament
de I'edifici. El president de la comissid proposa, sense
objeccid per part dels consellers, traslladar I'estudi
dels usos de la darsena a la Comissié de Llegat
Historic i Artistic.

Per proposta del ponent JesUs Huguet la comissid
acorda agjornar fins a una sessid futura I'estudi d'una
lista de personatges i fets a la memoria dels quals
podrien dedicar-se plaques commemoratives.
Situacié de l'informe sobre grans ciutats i consells
locals de cultura a carrec dels consellers Josefa Frau
i Vicente Farnds

Vicente Farnds anuncia que en la vinent sessié de
setembre es disposard d'unarelacié de consellslocals
de cultura valencians, necessdria per a continuar
I'estudi sobre grans ciutats i consells locals de cultura
a carrec dels consellers Josefa Frau i Vicente Farnds.
Vicente Farnds proposa estudiarelfenomen dels grans
festivals musicals, como ara el Festival Internacional
de Benicdassim (FIB), com a esdeveniments que
compten amb financament puUblic autonomic,
provincial i municipal i que presenten un gran interés
economic també public.

SESSIO DEL 9 DE SETEMBRE

Manuel Tomas, director gerent de CulturArts informa
de I'estat del procés d'estructuracid del consorci,
en el qual, segons diu, s’han tingut en compte les
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recomanacions sobre el particular fetes pel Consell
Valencid de Cultura. Elprocésde “redimensionament”
s'ha tancat d'acord amb els sindicats afectats. La
sotsdirectora de CulturArts, Nuria Cidoncha, és la
responsable actual de I'drea d'audivisual (diectora
de la Unitat de Cinematografia i Audiovisual de
CulturArts Generalitat) i de la confinuitat de I'Institut
Valencid de I' Audiovisual i la Cinematografia (IVAC).
Cap de les activitats dels instituts ara integrats
en CulturArts ha desaparegut, sind que s'espera
potenciar-les gracies a la unificacié de criteris i a
les sinergies derivades d'una gestié administrativa
centralitzada. De tota manera, les competéncies que
afecten a I'audiovisual estan repartides en diversos
departaments de la Generalitat; per exemple, les
ajudessén gestionades perla Conselleria d’Educacio,
Cultura i Esports. Consideren la indUstria audiovisuall
un sector estrategic, tant pel seu potencial econdmic
com perlaseuainfluéncia cultural, iintenten alliberar-
la de la fins ara excessiva dependéncia de la televisid
publica valenciana i de les adjudes publiques, i
promoure les seues possibilitats de negoci tant dins
com fora del territori valencid. Tenen projectes de
coldlaboracié amb universitats publiques i altres
filmoteques per a preservar el patrimoni audiovisual
valencid existent. La revista Arxius de la Filmoteca
continuard editant-se. S’han mantingut els cicles de
projeccid existents i se'n crearan de nous. Obriran
delegacions de la Fimoteca a Alacant i a Castelld
de la Plana. Per una altra banda, CulturArts ha
aconseguit salvar la continuitat del festival Cinema
Jove. Les linies principals de la politica de CulturArts
per a I'audiovisual sén comptar amb tots els agents
privatsipublicsimplicats, coordinar totes les politiques
relatives a I'audiovisual y replantejar els sistemes
d'ajuda al sector, ara enfocada a la promocié i la
difusio

La Sra. Cidoncha diu que la seua direccid s'aplica
a tres drees: la Filmoteca Valenciana, el festival
Cinema Joveiel foment de la produccid audiovisual.
Més concretament, es tractard de potenciar el
sector de produccié de curtmetratges per mitjd
de servicis de promocidé i difusid (per exemple, la
compra d'audiovisuals valencians per Televisidn
Espanola), es fard igualment amb la produccié de
guions cinematogrdfics, s'establiran convenis per
a la restauracid dels fons audiovisuals, s'impulsard
el Berlanga Film Museum en collaboracié amb
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Televisidn Espanola.

Els compareixents enviaran al Consell Valencid
de Cultura documentacié detallada de totes
les activitats i projectes de CulturArts relatives a
I’audiovisual.

Per proposta del president, la comissi® acorda
insistir a convidar representants de fundacions i
obres socials afectades per la desaparicié d'entitats
financeres i d'estalvi valencianes, perd centrar-se en
el futur immediat en I'estudi de la situacié del sector
audiovisual, dins del qual convidard a assistir un
representant del sector professional de la produccié
d’audiovisuals.
proposta  del

tractament de la importdncia cultural dels grans

Per conseller Vicente Farnds, el
festivals de musica popular moderna (FIB i altres)
comencard després de tancar I'estudi sobre la

situacio del sector audiovisual.

SESSIO DEL 7 D’OCTUBRE

Compareix Ximo Pérez, president de |'associacié
Productors Audiovisuals Valencians (PAV). El Sr. Pérez
informa del nou model espanyol de foment puUblic
del sector audiovisual, especialment de la produccié
cinematografica, basat en les ajudes a la inversié
privada i no, com fins ara, en les subvencions. El
Ministerio de Cultura hi ha estat treballant am
la colaboracid de la FAPAE, confederacié de
productores de cinemaitelevisié que agrupa la quasi
totalitat d’empreses espanyoles del sector. Segons
el Sr. Pérez, la Llei de mecenatge no és aplicable
a la produccid cinematogrdfica. El compareixent
detalla la normativa de desgravacions fiscals a la
produccid. Els productors aspiren a una desgravacié
del 25% de la inversid —comptant-hi les despeses de
promocidé i de copia-, en comptes del 18% actual.
A ludix a caréncies pressupostaries del ministeri —per
exemple per a abonar les ajudes compromeses en
2011. Esperen que en novembre vinent es facen
publics els nous canvis del model de financament.
Quant als compromisos de les televisions puUbliques,
Televisibn Espanola ha complit en els Ultims anys la
seua obligacié de destinar un 6% del pressupost a
compra de drets de pe flicules espanyoles. També
Euskal Televista. Tot i qixd, entre 2007 i 2013 Television
Espanola no ha comprat més que els drets d'emissid
de sis pelicules valencianes, en comptes de les
vint-i-vuit que correspondria. Els productors pensen



que Televisid Valenciana podria comprar drets de
pe licules valencianes conjuntament amb Televisidon
Espanola. El compareixent lamenta el fracas de les
expectatives suscitades per la Ciudad de la Luz,
un complex que compta ambs els millors estudis
cinematografics europeus i que ara estd buscant
compradors. Declara que Televisid Valenciana
ha incomplit sistemdticament, en els Ultims set
anys, la Llei valenciana de I'audiovisual, la qual
I'obligava a adjudicar la produccié del 10% de la
seua programacié a productores independents
valencianes.

L'associaciod representada pel Sr. Pérez agrupava
unes 150 empreses valencianes del sector. Ara en
sédn unes seixanta, de les quals el 90% corresponen
a la provincia de Valéncia, més una productora
de la provincia d'Alacant i unes tres empreses de
doblatge i de servicis a la de Castelld de la Plana.
Televisié Valenciana donava faena abans a unes
dos mil persones del sector audiovisual, només en
ocupacié directa, i unes mil vivien directament de
la produccid cinematografica. Les xifres actuals
sén molt més reduides. El sector valencid ha
produit Ultimament un maxim de tres o quatre
peliicules per any; enguay només una. Si bé hi ha
hagut una reduccid considerable de les ajudes de
I’ Administracié publica valenciana al sector, basat
sobretot en la bona disposicié observada en el seu
director general, Sr. Tomds. Gracies a ell s'han salvat
700.000 euros de I'escassa inversid publica en ajudes
al sector. Finalment, el Sr. Pérez exposa els avantatges
fiscals considerables oferits a la inversié privada en
produccié cinematogrdfica.

Enla sessid vinent la comissid rebrd la compareixenca
del professor Celestino Lépez, especialista en el
sector de |'audiovisual. Posteriorment es convidard
a comparéixer José Antonio Escrivad, director generall
de la Ciudad de la Luz.

El secretari Vicente Farnds anuncia que el president
de la Fundacion Caja Segorbe ha dit que podrd
comparéixer davant de la comissié en la seua sessid
de desembre.

SESSIO DEL 12 DE NOVEMBRE

Compareix Celestino Lépez, professor de periodisme
i comunicacié visual del CEU San Pablo i de la
Universitat de Valéncia. El compareixent diu que
els problemes actuals -tancament de la Radio
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Televisid Valenciana, situacié precdria del sector
audiovisual valencid—sén el fruit de vint anys de
politiques erratiques, en els quals no s'ha aprofitat
I'oportunitat d’organitzar i vertebrar, amb I'ajuda
de I"Administracié publica, una xarxa audiovisual
valenciana.

La digitalitzacid —-la TDT—va destruir una xarxa de
més de cent cinquanta emissores locals de televisio,
algunes de les quals donaven faena a la indUstria.
Arala televisio digital només pot ser comarcal. Només
n'han quedat menys de quinze emissores potents
d’'ambit local, i fres d'ambit autonomic, una d’'elles
Levante TV i dos més pertanyents a grups privats. La
idea, en principi, el canvi a la TDT ha significat una
reduccid de les emissores i que le poques existents es
nodrisquen de continguts foranis comprats; I'oferta
de continguts de produccid propia s'ha empoborit.
Una empresa va comprar —contra la legislacié
vigent—una capcalera a cada comarca; I'empresa
va tancar als tres anys. Actualment no hi ha cap
productora valenciana que treballe per a emissores
valencianes. El primer colp a la indUstria audiovisual
valenciana va ser quan RTVV va deixar de pagar; la
meitat de les productores van haver de tancar.
RTVV mantenia uns 1.800 llocs de treball directes.

A la pregunta de si podia privatitzar-se la RTVV
conservant-ne els valors estatutaris, el compareixent
diu que seria possible, perd gens probable. De fet,
amb continguts interessants, I'audiéncia d'una
televisid publica en valencid seria suficient per a fer-
la viable.

El compareixent es compromet a enviar al Consell
Valencid de Cultura un informe escrit amb informacié
complementaria.

El president anuncia que I'Ultima compareixenca
relacionada amb I'audiovisual valencia,
corresponent al director de la Ciudad de la Luz, Sr.
Escrivd, es produird en la vinent sessié. També proposa
dos temes nous per a estudiar: la “nova arquitectura
nascuda després de la bombolla immobiliaria”, i
“I'art exhibit”. El conseller JesUs Huguet proposa
estudiar també les funcions i les activitats dels instituts
d'estudis comarcals i de les cases de cultura locals.
El president Santiago Grisolia és partidari d'estudiar
assumptes relacionats amb el canvi climdtic, i
considera que les propostes anteriors corresponen
més propiament a la Comissid de les Arts.

El conseller Vicente Farnds anuncia que el president
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de la Fundacién Caja Segorbe no compareixerd
finalment davant de la comissié i ha delegat la
seud intervencid en els responsables de la Fundacid
Bancaixa.

La comissid acorda subscriure i defensar davant del
Ple la declaracid del president del Consell Valencid
de Cultura sobre I'anunci de tancament de Radio
Televisid Valenciana.

SESSIO DEL 2 DE DESEMBRE

El president de la comissid comunica que el director
de la Ciudad de la Luz, José Antonio Escrivd, ha
excusat la seua assisténcia a la sessid. S'espera que
comparegad en la vinent sessio.

La comissid encarrega al seu membre Francisco
Pérez Puche que en la sessid constitutiva del Consell
Assessor de CulturArts, enla qualrepresenta el Consell
Valencid de Cultura, defense la proteccidé de I'arxiu
audiovisual de Radio Televisid Valenciana.

Per proposta del secretari Vicente Farnds la comissid
convidard a assistir a la seua sessié vinent Rafael
Alcédn Traver, recentment nomenat president del
Patronat de la Fundacié Bancaixa.

la Conselleria

La comissi®6 acorda solficitar a

d'Educaci6, Cultura i Esport i a la Federacid
Valenciana de Municipis i Provincies la relacid de
cases de cultura municipals.
Perpropostadelaconsellera Josefa Frau es convidard
el conseller Vicente Munoz Puelles a integrar-se en
la ponéncia d'estudi de la situacid de la indUstria
audiovisual valenciana.

El secretari Vicente Farnds anuncia que en la sessid
vinent plantejard I'assumpte de la desaparicié de
quasi fres-centes empreses valencianes dels diversos

sectors culturals.

PROPOSADA DE CONCLUSIONS

Preocupacid per la situacidé en qué es queden les
Obres Socials de les Caixes Valencianes i insten a les
entitats al fet que garanteixin la seva pervivencia.

Instar al Govern de I'Estat, Comunitat Valenciana,
Diputacions i Ajuntament a mantenir pressupostos
adequats en matéeria de cultura, educacid, 1+D+l,
patrimoni historic i cultural.

396

Preocupacid per la situacid del sector audiovisual
valencid per I'actual situacid de crisi i especialment
davant del tancament de RTVV.

Necessitat de garantirl'Optima conservacié de I'arxiu
de RTVV.

Instar a la FVMP de comptar amb un cens actualitzat
de cases de cultura .

Procurar I'aplicacié a tot el territori valencia de
I'’Agenda 21.
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Gestio economica financiera 2011

Despeses
CREDITS PRESSUPOSTARIS
CLASS. EXPLICACIO INICIALS MODIFIC. DEFINITIU OBLIGACIONS ROMANENTS DE  PAGAMENTS OBLIGACIONS
ECONO. RECONEG. CREDIT PENDENTS DE
N DE DESEMBRE
CAPITOL  DESPESES 590.955,00 590.955,00 349.139,64 241.815,36 343.523,15 5.616,49
| PERSONAL
20 Arrendaments 11.050,00 0,00 11.050,00 11.121,91 -71,91 11.121,91 0,00
21 Reparacions, 38.646,81 0,00 38.646,81 19.462,05 19.184,76 19.401,60 60,45
manteniment i c.
22 Material, 331.833,00 0,00 331.833.00 206.204,66 125.628,34 201.786,51 4.418,15
suministres i altres
23 Indemnitzacié 422.985,19 0,00 422.985,19 342.645,72 80.339,47 342.645,72 0,00
per rad servei
24 Despeses de 80.000,00 0,00 80.000,00 60,93 79.939,07 60,93 0,00
publicacions
CAPITOL  COMPRES BENS 884.515,00 0,00 884.515,00 579.495,27 305.019,73 575.016,67 4.478,60
I CORRENTS
48 A families e 10.000,00 0,00 10.000,00 10.000,00 0,00 10.000,00 0,00
Institucions sense
I.
CAPITOL  TRANSFERENCIES  10.000,00 0,00 10.000,00 10.000,00 0,00 10.000,00 0,00
v CORRENTS
62 Inversié nova 23.310,00 0,00 23.310,00 140,00 23.170,00 140,00 0,00
asociada al
funcion.
63 Inversié de 25.260,00 0,00 25.260,00 0,00 25.260,00 0,00 0,00
reposicid
asociada f.
64 Inversié de 2.410,00 0,00 2.410,00 0,00 2.410,00 0,00 0,00
cardcter
immaterial
CAPITOL  INVERSIONS 50.980,00 0,00 50.980,00 140,00 50.840,00 140,00 0,00
\ REALS
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Ingressos
PREVISIONS PRESSUPOSTARIES RECONEGUTS
CLASSIF. EXPLICACIO INICIALS MODIFIC. DEFINITIU NETS RECAUDACIO  DRETS CANCEL. DRETS PENDENTS
ECONOM. NETA LATS COBRAMENT A 31
DE DESEMBRE
31 Preus PUblics 0,00 0,00 0,00 2.610,49 2.403,79 0,00 206,70
34 Interessos de 0,00 0,00 0,00 0.16 0.16 0,00 0,00
demora
38 Reintegraments 0,00 10.803,69 10.803,69
39 Altres ingressos 0,00 0,00 0,00 30,98 30,98 0,00 0,00
CAPITOL  TAXES | ALTRES 0,00 0,00 0,00 13.445,32 13.238,62 0,00 206,70
Il INGRESSOS
43 De la Admé. de 1.485.470,00 0,00 1.485.470,00 1.485.470,00 354.720,83 0,00 1.130.749,17
la GV.
49 Del Exterior 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
CAPITOL  TRANSFERENCIES ~ 1.485.470,00 0,00 1.485.470,00 1.485.470,00 354.720,83 0,00 1.130.749,17
[\ CORRENTS
52 Interessos de 0,00 0,00 0,00 13.591,04 13.591,04 0,00 0,00
dip&sits
CAPITOL  INGRESSOS 0,00 0,00 0,00 13.591,04 13.591,04 0,00 0,00
\% PATRIMONIALS
73 De la Admé.de  50.980,00 0,00 50.980,00 50.980,00 50.980,00 0,00 0,00
la GV.
CAPITOL  TRANSFERENCIES  50.980,00 0,00 50.980,00 50.980,00 50.980,00 0,00 0,00
VI DE CAPITAL
87 Romanent de 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
fresoreria
CAPITOL  ACTIUS 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
VIl FINANCERS

400



Anexos mmmm—

El Consell en els mitjans de comunicacio

Al llarg de 2012, els mitjans de comunicacié van publicar 301 informacions. Les noticies, els articles
d'opinid i les entrevistes als membres del Consell Valencid de Cultura (CVC) ocuparen bona part de les
pagines dels diaris locals i comarcals, tant en les edicions impreses com en les digitals, a més de la premsa
generalista de la Comunitat Valenciana.

El CVC també va enviar als mitjans un total de 37 notes de premsa, entre convocatdries, comunicats,
declaracions i reaccions del president, en torn a les activitats i actuacions que desenvolupa la institucio.

El segUent grafic mostra, per tematiques, les informacions que més difussié tingueren durant I'any passat.
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Treballs premiats al concurs escolar
sobre les vacunes i la medicina pre-
ventivao

o 7/

Modalitat Il Justracio

1r ESO
PREMI:
Un mon millor. PAULA PALOMO MORALES. IES Pere Boil. Manises

ACCESSITS:
Todos juntos podemos. SILVIA JUAREZ ALVAREZ. Col1egi San José de Calasanz. Valéncia.
Una gota igual a miles de vidas. ROCIO NATIVIDAD CATALUNA. IES Almussafes

2n ESO
PREMI:
Enchufate alo bueno. MILA ALBERO CATALA. IES Biar

ACCESSITS:
Clarinet es veu tot millor. LAURA PADILLA PRIETO. Col1egi Ntra. Sra. de la Seo. Xativa
Imagina un mundo sin contaminacidn. MARTA MELIA REFUSTA. Collegi Trafalgar. Valéncia.

3r ESO
PREMI:
[Sense titol]. CLARA MAGALLON PEREZ. IES Rei en Jaume. Alzira

ACCESSITS:
Hasta ellos lo entienden. IRIS BALLESTER PERIS. Col1egi Ntra. Sra. del Carmen. Bétera
Las energias renovables, el nostre futur. BERTA SERRA GOMEZ. IES Joan Fuster. Sueca

4r ESO
PREMI:
Llegé la hora de cambiar. MIGUEL FERRANDIS PEREZ. Col legi Sta Teresa de JesUs. El Vedat de Torrent

ACCESSITS:

Rius d'energia. RAFA BALLESTER BARCELO. IES Biar
Energia de bajo consumo. CARLOS ALEJOS TORDERA. Col{legi Sta Teresa de JesUs. El Vedat de Torrent
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1r BATXILLERAT / CICLES FORMATIUS
PREMI:
Conecta’t a les renovables. GERMAN RIBERA MARIN. IES Biar

ACCESSITS:
Un gesto del planeta VICTOR MARTI SAUS. Collegi Nuestra Sefiora del Socorro. BenetUsser.
[Sense titol]. SILVIA FERNANDEZ GIMENO. Col{egi San José de Calasanz. Valéncia.

2n BATXILLERAT / CICLES FORMATIUS
PREMI
Renovarse es vida. CARMEN CASTILLO PINTO. IES El Caminds. Castelld

ACCESSITS:

Vols viure un planeta mort. ARIADNA PARRA ASUNCION. Col{egi Nuestra Sefora del Socorro. Benetisser
Al vent. ARACELI RUBIO. IES Professor Broch i Llop. Vila-real

PREMI AL CENTRE MES DESTACAT EN DIBUIX: ESO
IES de BIAR

PREMI AL CENTRE MES DESTACAT EN DIBUIX: BATXILLERAT / CICLES FORMATIUS:
COL LEGI NUESTRA SENORA DEL SOCORRO. BenetUsser
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Un mon millor. PAULA PALOMO MORALES. IES Pere Boil. Manises
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Todos juntos podemos. SILVIA JUAREZ ALVAREZ. Collegi San José de Calasanz. Valéncia.
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Una gota igual a miles de vidas. ROCIO NATIVIDAD CATALUNA. [ES Almussafes
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Enchufate alo bueno. MILA ALBERO CATALA. IES Biar
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Clarinet es veu tot millor. LAURA PADILLA PRIETO. Collegi Ntra. Sra. de la Seo. Xdtiva
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Imagina un mundo sin contaminacién. MARTA MELIA REFUSTA. Col legi Trafalgar. Valéncia.
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Hasta ellos lo entienden. IRIS BALLESTER PERIS. Col1egi Ntra. Sra. del Carmen. Bétera
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Las energias renovables, el nostre futur. BERTA SERRA GOMETZ. IES Joan Fuster. Sueca
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Llegd la hora de cambiar. MIGUEL FERRANDIS PEREZ. Collegi Sta Teresa de JesUs. El Vedat de
Torrent
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LAVl

Rius d’energia. RAFA BALLESTER BARCELO. IES Bia
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Energia de bajo consumo. CARLOS ALEJOS TORDERA. Colfegi Sta Teresa de JesUs. El Vedat de
Torrent
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Conecta't a les renovables. GERMAN RIBERA MARIN. |ES Biar
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Un gesto del planeta VICTOR MARTI SAUS. Col1egi Nuestra Sefiora del Socorro. BenetUsser.
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[Sense titol]. SILVIA FERNANDEZ GIMENO. Collegi San José de Calasanz. Valéncia.
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Renovarse es vida. CARMEN CASTILLO PINTO. IES El Caminds. Castelld
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Vols viure un planeta mort. ARIADNA PARRA ASUNCION. Coldegi Nuestra Sefora del Socorro.
Benetusser
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Al vent. ARACELI RUBIO. IES Professor Broch i Llop. Vila-real
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Modalitat Literaria

1r ESO
PREMI:
La gran reunion. JAVIER MUINELO MONTEAGUDO. Col1egi San José de Calasanz. Valencia

ACCESSITS:
Joan, el magnat de I'ecologia. MARC GARCIA VALERO. IES El Caminds. Castelld
El cambio. SILVIA TEVAR GARCILOPEZ. Collegi San José de Calasanz. Valéncia

2n ESO
PREMI:
Las energias alternativas. CRISTINA VICEDO REVERT. Collegi Nuestra Senora de la Seo. Xativa

ACCESSITS:
La historia de Pepito. JAVIER NAVARRO CALVO. Coliegi San José de Calasanz. Valencia
Energia verda. MIREIA VICENT TORTAJADA. Collegi Parroquial D. José Lluch. Alboraia

3r ESO
PREMI:
El futuro del planeta. JUDITH GUILLEN LEON. Col{egi Academia Jardin. Valéncia.

ACCESSIT:

L'energia d’'uns pocs, la salvacié de molts. ARIADNA SOLER MOR. IES El Caminds. Castelld.

4r ESO
PREMI:
Estava a les estrelles. SERGI ARAGON SEBASTIA. [ES Penyagolosa. Castelld.

ACCESSIT:
Les energies renovables. LUCIA MASERO BRAVO. IES Pare Arques. Cocentaina.
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1r BATXILLERAT / CICLES FORMATIUS

PREMI:

jQué bonito es ser una simple gota de agua! MANUEL CONTELL HUSILLOS. Collegi San José de Calasanz.
Valencia

ACCESSITS:
Un rapero renovable. ROBERT GARCIA VAQUERO. Parque Colegio Sta. Ana. Valencia
Carta a la consellera. LUCIA CARRASCO RIBELLES. Parque Colegio Sta. Ana. Valéncia

2n BATXILLERAT / CICLES FORMATIUS
PREMI:
La vida. ALVARO GOMEZ INESTA. Col{egi Padre Dehon. Novelda.

ACCESSIT:
Crénica de una maiAana. ANA MARIA MARTIN YESTE. IES Jordi de Sant Jordi. Valéncia
PREMI AL CENTRE MES DESTACAT: ESO

Colilegi San José de Calasanz. Valencia.

PREMI AL CENTRE MES DESTACAT: BATXILLERAT | CICLES FORMATIUS
Pargue Colegio SANTA ANA. Valéncia
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